Bu calisma, 5-9 Eyliil 2012 tarihleri arasinda Izmir Karaburun’da diizenlenen
“kapitalizmin kiskacinda doga — toplum — teknoloji” temali

7. Karaburun Bilim Kongresi’nde sunulmak tizere hazirlanmistir.

Kongre sirasinda bildiriyi dinleyenlerin dnceden okumus olarak tartismalara katilabilmesi i¢in

bu formatta web sitemizde yayimlanmistir.

Atifta bulunabilmek i¢in yazar(lar)in iznine bagvurmanizi rica ederiz.

Karaburun Bilim Kongresi Diizenleme Kurulu

26.08.2012



YASAMA TIYATROSU:
“Mutlu olmak Icin Cesaretli Olun!”

Eda Asli Seran

Dicle Universitesi [IBF Kamu Yonetimi, Hukuk Bilimleri Arastirma Gérevlisi
DU Merkez Kampus, P.K. 21280, Yenigehir/Diyarbakir
edaseran@qomail.com; asli.seran@dicle.edu.tr

OZET

Brezilya Federal Cumhuriyeti'nin, Rio de Janeiro eyaletinde 1992-1996 yillar1
arasinda, sehir meclisi tiyesi (vereador), tiyatrocu Augusto Boal, Yasama Tiyatrosu
admi verdigi bir sistemle halkin talepleri dogrultusunda on {i¢ yasanin
olusturulmasini aracilik etmistir. Boal’in politik tiyatro literatiirti icerisinde
degerlendirilen Ezilenler Tiyatrosu kuramindan tiiretilerek bir gesit katilimci
demokrasi modeli olarak hayata gecen Yasama Tiyatrosu, reel politika ve sanatin
kendi ozelliklerini kaybetmeden bir arada bulunabildigi ¢ok 6zgiin bir ornektir.
Bireylerin sosyo-politik problemlerin ¢6ztimii konusunda bir tecriibe alani olarak
tiyatronun gtivenli zeminini kullandig1 bu sistemde, ayn1 zamanda vatandas kimligi
ile yonetsel konularda yapilan ve yapilacak olan dtizenlemelere miidahil
olunabilmistir. Yasama Tiyatrosu, ayni kosullarda yeni deney alanlar1 elde edememis
olsa da halen demokratik katilimi gtiglendirici bir arag¢ olarak takipgileri tarafindan
uygulanmaya devam etmektedir. Bu calismada Augusto Boal'in Legislative Theatre
kitabinda anlatilan Rio de Janeiro siireci anlatilacaktir.

ANAHTAR KELIMELER: Ezilenlerin Tiyatrosu, Yasama Tiyatrosu, Katilimc
Demokrasi, Rio de Janeiro
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YASAMA TIYATROSU
“Mutlu olmak Icin Cesaretli Olun!”
“Yapmak, soylemenin en iyi yoludur.”
José Marti, Sair
1. GIRIS

Insanlarin bir diizen icerisinde bir arada yasamaya baslamalarindan beri
toplulugun buginii ve gelecegi hakkinda verilecek kararlar konusunda politika
olarak kavramsallastirdigimiz cesitli yontemler izlenmistir. Karar alan kesimlerin bir
kisi, bir topluluk yahut da genis halk kitleleri olusuna gore degisik adlandirmalara
tabi tutulmasi, topluluk hakkinda verilen karar alma siireglerinin ve olusturulan
kurumlarin farklilasmasina neden olmustur. Giintimiizde diinyadaki devletlerin
neredeyse hepsi cumhuriyet rejimi altinda demokrasi ile yonetilmektedir. Ancak
demokrasi tam anlamiyla tabandan baslayarak esit, adil ve 6zgiirliikcti enternasyonel
bir rejim haline gelememektedir. Bunda demokrasi kavraminin ortak bir yorumunun
olmamasmin yaninda toplumsal yasami diizenleyen kurumlarin islevlerinin ve
tretim iligkilerinin farklilasmasinin buiytik etkisi vardir (UYGUN, 2003: s. 9-17).

Tiyatro ve politika arasindaki baglant1 siyaset bilimi ve hukuk tarafindan
arastirilmaya deger bir konudur. Seyirci kitlesinin, halk kavraminin bir alt kiimesi
oldugu diistintildtigiinde halkin deger sisteminde degisim yaratabilen ve kitlesel
seslenis olanag1 yaratan tiyatro, politika yapim stireglerine miidahalede bir firsat
olarak karsimizda durmaktadir. Tiyatronun tek basina toplumda kurumsal bir
dontisim yaratamayacagl acik olmakla birlikte, dontistimii yaratacak aktorler olan
halkin diistin diinyasin etkileyerek politik taleplerin disavurumu yahut politikaya
miidahalede baski unsuru yaratilabilmesi acisindan sanatin gelecekle ytiikli olusu
siyaset bilimi agisindan incelenmelidir.

Kamusal yasam sosyallik icinde yasanan ve kiiltiirel pratikleri de icine alan
genis bir cerceveyi ifade eder (OZBEK, 2010; s. 54). Tiyatro sanatinda gerek seyirci
olarak, gerek amator ya da profesyonel tiyatro faaliyetinin bir bileseni olarak birey
kolektif tecriibe alani olarak da diistintilebilecek tiyatro sanati icerisinde kimi zaman
edilgin kimi zamansa etkin bir konum icerisindedir. Sevda Sener, tiyatroyu, secim ya
da karar bekleyen gercekleri “oyun”un korunakli sahasinda tanimakla birlikte



kendimizi akil, bilgi, kisilik ve irade anlaminda siayabildigimiz bir alan olarak ifade
eder (SENER, 2010: s. 12).

Bilginin ve hayat deneyimin yayilmasina yarayan tiyatronun devletin hakim
fikirlerinin pekistirilmesi amaciyla kamu kurumu niteliginde ideolojik bir islevi de
oldugunu sdylemek yanls olmayacaktir (KONUR, 2001: s. 21). M.O. 6. yiizyilin
sonunda dogan tragedya, Atina Polis'inin demokrasisinde, demos'un, yani halkin
sanat1 olarak belirleyici bir isleve sahiptir (THOMPSON,2004: s.19; KILAN PAKSQOY,
2011: s. 19,26). Tragedya'nin, yurttaslarin dogrudan yonetimde s6z sahibi olabildigi
Atina demokrasisi ve onun idealleri {izerine oyunlarda tasidig1 mesajlar tizerinden
yurttas kimliginin olusturulmasinda énemli bir rolii vardir (KILAN PAKSOY, 2011:
s.8). Devletin egemen distincesinin yayilmasi acisindan etkin bir ara¢ olarak
degerlendirilen tiyatro Roma Imparatorlugu déneminde, askeri giiciin gorkeminin
halka sergilendigi gecit alaylarmma dev boyutlu sahnelerde ev sahipligi yapmus;
Ortacag’'da ise Kilise, onceleri yasaklansa da Hiristiyanlik inancini yaymak ve
pekistirmek tizere, onemli bir ara¢ olarak tiyatroyu degerlendirmis ve bu yolda
kullanmustir. Fransiz Devrimi (1789) sirasinda da biiytik kitlesel gosteriler ve sokak
tiyatrolar1 araciligiyla devrim diistincesini yaymak icin tiyatrodan yararlanilmistir.
Napolyon savaslar1 sona erdiginde, bazi Alman ulusal ve belediye tiyatrolarmin
yeniden saray tiyatrolarma doniistiirtilmesinin Alman hiikiimdarlarinin sahnenin
krallik karsiti propaganda amaciyla kullanilmasmi engelleme isteklerinden
kaynaklanmis olabilecegi dustintilmektedir. Ekim Devrimi (1917) sonrasinda da,
Sovyetlerde devrim diistincesini yaymak ve ilkelerini pekistirmek amaciyla biiytiik
kitlesel ~gosterilerin  dtizenlendigi bilinmektedir. Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
kurulmasinin ardindan, Cumhuriyet tarihinin 6nemli kiiltiir kurumlarindan biri olan
ve Cumhuriyet Halk Partisi'nin bir yan orgtitii olarak kurulan Halkevleri'nde tiyatro
etkinlikleri “... inkilap fikirlerinin ve duygularmin halka ifadesi hususunda en kuvvetli
vasita...” olarak kabul edilmistir ve uzun yillar faaliyet gostermistir (KONUR, 2001: s.
15).

Bu calismada ise, Brezilya Federal Cumhuriyeti'nin Rio de Janeiro kentinde bir
katillmcr demokrasi yontemi olarak yerel diizeyde deneyimlenmis ve giintimiizde
hala takipgileri tarafindan cesitli tilkelerde denemeleri sturdiirtilen Yasama Tiyatrosu
(Legislative Theatre) yontemi tamitilmak istenmektedir. Adindan da anlasilacag: gibi
tiyatro ve politikanin kendi 6zelliklerini kaybetmeden birbirlerine eklemlendikleri ve
kisileri yasama siirecine miidahil eden bu yontem ozgtnltugi bakimindan
aktarilmaya deger gortilmiistiir.

Ezilenler Tiyatrosu bicimleri araciligiyla tiyatro ve politika arasinda tarihi bir
firsat olusmus ve 1992-1996 yillar1 arasinda Brezilya'nin Rio de Janeiro kentinin kent
meclisinde bu oyun bicimleri ile yasama stirecine etkide bulunulmustur ve Boal



bunu Yasama Tiyatrosu olarak adlandirmistir(BOAL, 2004). Augusto Boal'in Partido
dos Trabalhadores (PT- Brezilya Is¢i Partisi)'in aday1 olarak sehir meclisine vereador
(elderman-gehir meclisi iiyesi) olarak secilmesiyle olusan bu teatral uygulama Kanada,
Ingiltere, Fransa, Portekiz gibi iilkelerde hala yasama siirecine miidahil olmak
anlaminda ilgilileri tarafindan uygulanmaktadr.

Calismada ilk olarak hukuki ve siyasal anlamda devletin yasama faaliyetinin
ne anlama geldigi, katilimc1 demokrasi ve yerel yonetimler anlaminda aktarilacaktur.
Ardindan Ezilenlerin Poetikas1 ve Tiyatrosunun temel ozelliklerine deginilecek ve
son olarak Yasama Tiyatrosu stireci aktarilacaktir.

2. BIR DEVLET ERKi OLARAK YASAMA FAALIYETI VE KATILIMCI
DEMOKRASI

“Akbaba icin gokyiizii neyse meydan da insanlar icin odur.”
Castro Alves

Ulkelerin segim sistemlerine gore olusturulan ulusal meclislerin kanun
hazirlama ve c¢ikarma, iilke biitcesini olusturma ve vergileri belirleme, idareyi
denetleme ve yiirititmenin tist derecedeki yoneticilerini yargilama ve bazi idarecileri
atama gibi faaliyetleri vardir (TEZIC, 2003: s. 390-391). Bu faaliyetler yerel diizeyde
benzer sekilde, bazi sinirlamalar icerisinde devam eder. Anayasay1 belirlemek ve
kanun ¢ikarmak ancak ve ancak yasama meclisinin goreviyken, normlar hiyerarsisi
icerisinde anayasa ve kanunlarin daha altinda yer alan normatif kurallar yiirtitme
tarafindan belirlenebilir (TEZIC, 2003: s. 17)

Demokratik katilimi arttirmak, her ttirli kesimin mecliste temsilini saglamakla
baslayarak, bunun yaninda normlarin olusturulmasinda ve wuygulanmasinda
vatandaslarin yalnizca temsilcileri aracilign ile degil de kendi iradeleriyle
miidahalede bulunulabilmeleri anlamina gelir. Bu da yasama ve ytrtutmedeki
uygulama ve denetim konusunda vatandaslara temsilden baska araclar da
sunabilmektir. Ifade 6zgtirliigii, toplanti ve gosteri yiirtiylisi yapma, parti ve dernek
kurabilme haklar1 bu anlamda diisiiniilebilir. Elbette ki bu haklar1 tamimak yeterli
degildir. Bu haklarin uygulanmasina olanak saglamak da demokratik katilimci bir
sistemin geregidir. Ornegin bireylerin devlet yonetimi hakkinda konusabilecek bos
zaman, imkan ve araglara sahip olmas: gerekir. Bunu saglamak dahi devletin bir
pozitif ytikimlultgudir diyebiliriz.

Politika yapim stireclerinde klasik yontemlerin artik yeterli gelmedigi
bilinmektedir. Toplulugun gelecegi hakkinda verilecek kararlarin temsili sistemle
¢oztimiiniin yetersiz kaldig1 bir¢cok zaman yasanan mesruiyet krizlerinde kendini



hissettirdigini soyleyebiliriz. Miting, gosteri ve toplantilar halen 6nemini korusa da
tabandan yapilacak siyasetin bireylerle temasinda yeni bir yontem olarak politik
tiyatronun icerisinden tiireyen ve Yasama Tiyatrosu icin son derece etkili bir arag
olarak diistintilebilir.

Forum Tiyatrosu, seyircilerin sahneye cikarak belirli bir konu tizerinde kendi
diistincelerini oynayarak seslendirdikleri bir yontem olarak Augusto Boal'in
“Ezilenler Tiyatrosu” kurami icerisinden ttiremistir. Tiyatro {izerinden,
gerceklesmesi olas1 durumlarin tartisildig: ve bunlarin provasinin yapildig: bir alan
olan Forum Tiyatrosu kamusal sorunlarin tespiti ve ¢6ziim yollar1 tizerine diistince
tiretmede bir olanaktir. Kamusal alanin demokratiklesmesine yonelik her turli
¢abanin 6nemli oldugu diistintildiigiinde, bu yonde tiyatronun bir yontem olarak
kullanilmasinin arastirilmasi demokratiklesmeye katk: sunacaktir.

3. YASAMA TiYATROSU

Devletin yasama faaliyetine miidahil olabilmek amaciyla, vatandas kimlikleri
ile bir araya gelmis bir grup insanin Ezilenler Tiyatrosu icinde bigimlenmis oyunlar
oynayarak ve uygun dogaclama teknikleri kullanarak kendi toplumsal ¢ikarlarini ve
taleplerini tespit edebilmeleri ve bunlari normatif diizeyde formalize edebilmeleri
Yasama Tiyatrosu olarak adlandirilir. Bu ¢abanin sonucunda ortaya kabul edilen bir
yasa formu ¢ikmak zorunda degildir ancak amagclanan stireg icerisinde elde edilen
kolektif tecriibeden toplumsal olarak faydalanilmasidir. Ancak yalnizca biling
yiikseltme yahut yasalarin nasil uygulanabilecegine dair ¢alismalar da bu kapsamda
degerlendirilirl.

' Krs: BOOTON, Jaclyn, ve Paul DWYER. «Legal Theatre:A theatre-based approach to Community
Legal Education.» "Community Legal Education” Projesi Raporu, Performans Caligmalar1 Bolimii,
Sydney Universitesi, 2006; GOKDAG, Ebru. «The Theatre of the Oppressed and its Application in
Turkey.» Nebraska: Proquest, May1is 2002; HAWKINS, Steven T., ve Alexia GEORGAKOPOLOUS.
«Dramatic Problem Solving: Transforming Community Conflict through Performance in Costa Rica.»
Journal of Alternative Perspectives in the Social Sciences 2, no. 1 (2010): 112-135; HOWE, Kelly Britt.
«Adapting Boal’s Legislative Theatre.» Texas: Proquest, Mayis 2010; Kent and the Wider World. From
Spectators to Spect-actors:Using Forum Theatre to Explore World Citizenship. Egitim Kitap¢igi, Kent:
Commonwork, 2006; SA]NANL Nisha. Fostering Democracy Through Theatre. Calisma Ozeti, Montreal:
Creative Alternatives, 2004; Search for Common Ground in the Democratic Republic of Congo.
«Participatory Theatre for Conflict Transformation.» Egitim Kitapgigi, 2006; Theatr Fforwm Cymru.
«The Agora Report.» "Assembly Government’s Active Community" Projesi raporu, Wales, 2002.



Augusto Boal, Ezilenlerin Tiyatrosu (El Teatro del Oprimido, 1974) adl eserine
su sozlerle baglar:

“Bu kitabin amaci, tiyatronun zorunlu olarak politik olduunu gdstermektir, ciinkii
insanin biitiin faaliyetleri politiktir ve tiyatro da bu faaliyetlerden biridir.

Tiyatroyu politikadan ayirmaya caliganlar bizi yamltmaya calismaktadirlar ve bu
politik bir tutumdur.” (BOAL, 2008a: s. vi)

Bu politik tutum da mevcut sistemin degismeden kalmas: i¢in alinan bir
tavirdir. Mevcut sistemse somdirii iliskilerinin devam ettigi hiyerarsik orgiitlenmis
bir toplum yapisinda kendini var eder. Karl Marx'in ve Friedrich Engels’in, 1848
yilinda kaleme aldiklar1 Komiinist Manifesto adl1 eserlerinde “Bugiine kadarki biitiin
toplumlarin tarihi simif miicadeleleri tarihidir” denilmektedir (MARX & ENGELS, 2010:
s. 22). Bu tarihi okumadan guntumiize, simif kavramina “farklilasmis eklemlenme”
suireciyle katilan kadin, escinsel, ekolojist, etnik taninma mdticadeleleri ile genislemis
bir miuicadele tarihi eklenmistir (FOSTER, 2008: s. 133).

Tiyatro sanatinin kagimilmaz olarak politikaya sizan ozelliginin, politika
faaliyetine dontsttigti Yasama Tiyatrosu (YT), Augusto Boal'in “Ezilenler
Tiyatrosu”(ET) adiyla anilan ve seyirciyi, seyirci-oyuncuya doniistiiren tiyatro
biciminin i¢inden tiiremistir. Boal, ET"yi kendi s6zleriyle sdyle tanimlar;

“Ezilenler Tiyatrosu, tiyatro pratigini toplumsal ve kisisel sorunlar1 kavramak ve
onlara ¢oziim aramak igin islevli bir araca doniistiirerek, bu insani ugrast
korumak, gelistirmek ve yeniden sekillendirmek amaci giiden, bir fiziksel alistirmalar,
estetik oyunlar, imge teknikleri ve ozel dogaclamalar sistemidir.

Ezilenlerin Tiyatrosu nun ti¢ ana dali vardir; eitsel, toplumsal ve terapotik.”

(BOAL, 2008b: s. 15)

Augusto Boal'in siyaset bilimi acisindan 6nemi dogrudan ya da dolayl olarak
egitim, terapi, hapishane yasami, saglik, politik protesto, yonetim ve yerel yonetim
gibi bircok konuda icerik gelistirmis tiyatro kuraminin katilimc1 demokrasiye etkisi
bakimindandir.

Se¢menlerin, parlamenterlerin eylemleri karsisinda, bu eylemler dogru olsalar
bile, yalnizca bir izleyici olmalarini kabul etmeyen Yasama Tiyatrosu Teorisi, kendi




diistincelerini ifade eden, sorunlari tartisan ve kars: argtimanlar tiretebilen secmenler
olunarak parlamenterlerle sorumlulugu paylasmayi 6nerir (BOAL, 2004: s. 20).

Tiyatroyu, politika olarak yaparak, tekrar politik eylemin merkezine koymayz,
politik tiyatro yapmaya tercih edilmesi bu projenin getirisidir. Onceleri tiyatronun
kendisi politikanin ytrtitiildugi bir etkinlikken, sonradan politika tizerine yorumlar
yapilan bir alan haline geldi. Yasama Tiyatrosu tiyatroyu yeniden sehrin merkezine
koymay1 amachyor, katharsis olusturmak i¢in degil ama dinamizm yaratmak icin.
Hedefi seyirciyi pasifize etmek, sakinlestirmek, onlar1 denge durumuna dondiirmek
ve toplumun onaylamasinmi saglamak degil ge¢miste oldugu gibi, bunun tersine
degisime olan arzularini gelistirmek (BOAL, 2004: s. 20).

Ezilenlerin Tiyatrosu yalnizca bu arzuyu gelistirmeye cabalamaz, bu arzunun
tesvik edilmesi ve deneyimlenebilmesi i¢in bir alan yaratilmasina, gelecek eylemlerin
provasina cabalar. Yasama Tiyatrosu ise daha ilerisine giderek bu arzunun hukuka
dontismesine c¢abalar. Hukukun her zaman birisinin arzusu oldugunun farkinda
olmaliy1z- bu da muktedirin arzusudur. Bu arzunun demokratiklesmesi icin kendi
arzumuzu hukuk yapabilmeliyiz der Boal. (BOAL, 2004: s.20)

a. Ezilenler Tiyatrosu ve Bigimleri

“Egemen simifin diisiinceleri biitiin ¢aglarda egemen diistincelerdir; bir baska deyisle,
toplumun egemen maddi giicii olan smif, aym zamanda egemen zihinsel
glictiir. Maddi iiretim araclarimi elinde bulunduran simif, aym zamanda, zihinsel
tiretimin araglarim da elinde bulundurur, bunlar o derece birbirinin icine girmis
durumdadirlar ki, kendilerine zihinsel iiretim araclari verilmeyenlerin diisiinceleri de
ayni zamanda bu egemen sinifa bagimhidir.” (MARX & ENGELS, 2008, p. 75)

Katilimcr demokrasi ve Ezilenler Tiyatrosunun siyasal pratigi olan ve Yasama
Tiyatrosu'na gecmeden once Augusto Boal'in kuraminin genel cercevesine bakmak
onemlidir. Ezilenler Tiyatrosu'nun, Joker Sistemi, Imge Tiyatrosu, Goriinmez
Tiyatro, Gazete Tiyatrosu, Forum Tiyatrosu, Arzu Gokkusag: adlari tasiyan,
bireylerin siyasal ve 6zerk olarak ¢zgiirlesmelerine yonelik yontemler vardir.

EZILENLER TIYATROSUNUN OLUSUMU VE NITELIKLERI

Boal'e gore insan tiyatro yapabilmesiyle ve kendisini boylece goriintir
kilabiliyor olmasiyla diger canlilardan ayrilir. Hem eylemlerimizin kahramani ve
hem de izleyicisi olabilmemiz bizi gelecekteki eylemlerimiz konusunda hafiza ve
hayal gticti yaratmak bakimindan yetenek sahibi kilmaktadir. Ezilenlerin Tiyatrosu,
insanin bu potansiyelini sistematize etmeye calisir ve herkes tarafindan ulasilabilir ve
kullanilabilir kilar (BOAL, 2004: s. 7).



Ezilenlerin Tiyatrosu, tiyatronun kokenininde herkes tarafindan paylasilan bir
etkinlik oldugunu iddia eder. Boal, tiyatroyu “herkes tarafindan ve herkes igin
yaratilan”, “herkesin ozgtirce katilabilecegi bir kutlama” olarak ifade eder. Ancak, Antik
Yunan’da bu, ideal komiinal sahiplik kokten bir sekilde yok edilmistir. ilk olarak,
koro olarak gorev yapan belirli bireyler pasif bir sekilde izleyen seyirciye dontistiiler.
Ardindan yazar Thespis koro ile etkilesime gecen, modern dramada ana karakter
olarak adlandirilan kahramani, aktorii devreye sokmustur. Boal icin, bu giris, iki
belirgin ayrima yol agmustir: toplulugun ¢ogunlugu yaratim siirecinden dislanmistir
ve seyirciye dontismusttr. Ikincisi ise aralarinda aktorliigii performe edenlerin
digerlerinden daha ¢nemli hale gelmesidir. Bu sekilde kitleler zamanla pasif
izleyicilere doniismistiir. izleyici bu anlamda iki kez yaratim stirecinden ¢ikarilmis
olmaktadir. Artik kaderiyle miicadele eden trajik kahraman vardir sadece. Bunun
sonucu olarak izleyiciler sahnede gordiikleri kahramanlarin baslarina gelenlerden
kendilerine pay cikarmay1 6grenirler ve toplumun kurallarina tamiklik ederler
(BABBAGE, 2005: s. 37). Bunun en tipik ornegi tragedya olmakla birlikte, yirminci
yildaki politik kirilmaya kadar poetikasi Aristoteles tarafindan olusturulmus bir
sistem halinde devam etmistir.

Bu sistemde en radikal degisiklik Brecht’in Marksist poetikasi ile olmustur.
Brecht’in yapitlarinda, karakterlerin basina gelen seylerin kaderlerinden otiirii ya da
onlarin dzgtir iradeleriyle yaptiklar: tercihlerden 6tiirti degil fakat ekonomik kosullar
ve herkesi etkileyen sosyal konumlari, ihtiyaglar1 ve inanglari nedeniyle oldugu
goriiliir. Insanlarin nasil ve neden oyle davrandiklarini anlamak, sistemin nasil
degisecegini anlamaya yardimc1 olur (BABBAGE, 2005: s. 38). Ancak, sahne tizerinde
stregiden oykiide karsilasilan deneyim bilinci kiskirtsa da eylem diizeyinde sonug
konusunda yalnizca bir “varsayim” olarak korunur, kisiye doniik esas bir deneyim
yaratmaz (KARABOGA, 2002).

Boal, tiyatronun insanlar1 kontrol etmede bir ara¢ olarak kullanilisini
ozgtirlesme igin bir silaha dontsttirtilebileceginde 1srarcidir. Ancak bir sonraki adim
aslinda devrimci olandir: pasif olan seyircinin, aktif rol almas1 (BABBAGE, 2005: s.
38). Bu da Marksist literatiirde praxis dedigimiz olgudur.

Boal, bu durumu kendi sozleriyle soyle anlatir:

“Bu Ezilenlerin Poetikasi'min anlasilabilmesi icin temel amacimin unutulmamasi
gerekir: insanlar1 —'seyircileri’, tiyatro fenomeninin edilgen varliklarini- Ozneler,
oyuncular, dramatik eylemin doniistiiriiciileri haline getirmek. Umarim farkliliklar
acikhigini korumaktadir. Aristoteles, seyircinin kendi erkini onun yerine diistiniip
eyleyebilmesi icin dramatik karaktere devrettigiancak seyircinin kendisi i¢in -
genellikle karakterin tersi yonde- diisiinme hakkini sakli tuttugu bir poetika dnerir.
Birincisinde bir ‘katharsis’ gergeklesir: ikincisinde ise elestirel bir bilingliligin



uyanmast gerceklesir. Oysa ezilenlerin poetikasi eylemin kendisine yogunlasir: Seyirci
kendi erkini gerek onun yerine eylemesi gerekse onun yerine diisiinmesi icin karaktere
(ya da oyuncuya) devretmez, tam tersine kahraman roliinii bizzat kendisi iistlenir,
kendi dramatik eylemi degistirir, ¢oziimler gelistirmeye ¢alisir, degisim planlarim
tartisir; kisacasi kendisini gercek eylem i¢in egitir. Bu durumda belki de tiyatro kendi
icinde devrimci degildir ancak kesinlikle bir devrim provasidir. Ozgiirlesen seyirci, bir
biitiin kisi olarak eyleme gecer. Eylemin kurgusal olmasi onemli degildir, 6nemli olan
onun eylem olmasidir.” (BOAL, 2008a: s. 111)

Ezilenlerin Tiyatrosu, Brezilya’daki diktatorliigiin en zalim oldugu
donemlerde gelismeye baslad:i ve ilk bicimi Gazete Tiyatrosu oldu ve 1971-1976
tarihleri arasinda Forum Tiyatrosu, Gértinmez Tiyatro, imge Tiyatrosu gibi cesitli
degisik bicimler de kazand: (BOAL, 2004: s. 4-5).

Boal'in eserlerini Ingilizce’ye ceviren ve yakin calisma arkadasi Adrian
Jackson'in goziinde, Augusto Boal'in Ezilenler Tiyatrosu kuramini her ne kadar
Brechtyen ya da Marksist literatiir igerisinde degerlendirmenin kuramin ruhunu
smirlayacagindan uygun olmadigii ileri stirse de (BOAL, 2010: s. 6) Carmel
O'Sullivan'a gore katilimcilar1 ve destekgileri goziinde Boal'in kurami ve teknigi
Brecht ve Marks ile iliskilendirilir (O'SULLIVAN, 2001: s. 86).

b. Rio De Janeiro Ve Yasama Tiyatrosu

Politik tiyatro yapmak yerine tiyatroyu politika olarak yapmak iddiasindaki
Ezilenler Tiyatrosu Merkezi, Partido dos Trabalhadores (PT- Brezilya Isci Partisi) icin
yirittikleri se¢cim kampanyasma PT'nin daveti {izerine bir aday da katar. Aday
olarak Augusto Boal'in belirlendigi bu siireg tiyatro ve politika tarihinde ilk defa bir
tiyatro toplulugunun yasama fonksiyonuna dahil olmastyla sonuclanir (BOAL, 2004:
s. 6). 1 Ocak 1993'te Isci Partisi'nden secilen 6 kisiden biri olarak vereador sifatryla Rio
de Janeiro sehir meclisine secilen Boal boylece kendi tiyatro kuraminda yeni bir
asamaya gegcer ve Yasama Tiyatrosu baslar (BOAL, 2004: s. 18).

Rio de Janeiro kenti, giivenligin az, kagirma, uyusturucu kullanimi ve
satimmin yaygin oldugu, sokak cocuklarimin ve issizligin gitindelik yasami cok
etkiledigi ve siddetin 6zel alandan kamusala bir¢ok alanda kendini var ettigi bir sehir
olarak calismasi riskli bir alan (BOAL, 2004: s. 24-38) olsa da 1992-1996 yillar
arasinda Yasama Tiyatrosu calismalar1 33 ayr1 bolgede yiirtitiilmiis, bu galismalar
esnasinda elde edilen bilgilerle 13 ayr1 kanun ¢ikarilmustir.

Yasama Tiyatrosu, forum tiyatrosu kullamilarak yiiriittlir. Issizlik, saglik,
barinma, cinsel siddet, ensest, kadinlarin ezilmesi, genclik, akil saglig1 ve uyusturucu
konularinda oyunlar hazirlanmistir. Forum Tiyatrosunda ilk gosterimin ardindan



seyircilerle bir forum yapilir. Bu forumda oynanan sahnenin olasi sonlarmin
dogaclamasi, seyircilerin yorumlar:1 etrafinda yapilir. Ezilme halini yansitan
durumlar, bu ezme-ezilme durumunu ortadan caldiracak yeni sonlarla tekrar
kurgulanir. Boal, Forum Tiyatrosunu soyle tanumlar:

“Katilimcilardan ¢oziimii zor olan toplumsal ya da politik bir dykii anlatmalar: istenir.
Daha sonra anlatilan oykii dogaglama veya prova yontemiyle, tartismaya acik bir
sonucu iceren 10-15 dakikalik bir oyuna doniistiiriiliir ve sergilenir. Oyun bitince
katilimcilarin sunulan ¢oziimle aym fikirde olup olmadiklar: sorulur. En azindan bir
kismi hayir diyecektir. Bundan sonra oyunun yeniden az dncekiyle tamamen aym
bicimde oynanacagr agiklanmr. Fakat bu sefer seyircilerin iginden herhangi bir
katilimei, istedigi bir oyuncuyu c¢ikarip onun yerine gecerek kendisine en uygun
gortinen bicimde eylemi yonlendirme hakkina sahiptir. Cikan oyuncu kenarda durur,
ama katilimcimin kendi miidahalesinin sona erdigi kanisina varmasindan sonra eylemi
kaldig1 yerden alip stirdiirmek icin hazir bekler. Diger oyuncular ise yeni yaratilmis
bir durumla kars1 karsiyadirlar; bu durumdan dogabilecek tiim olasiliklara aminda
karsilik vermek zorundadirlar.

Miidahale etmeyi segen katilimcilar yerine gectikleri oyuncunun fiziksel eylemini
stirdiirmek zorundadirlar; sahneye gelip yalnizca konusmalarina izin verilmez: Az
once kendi yerlerinde olan oyuncularin gerceklestirdikleriyle aymi tir is veya
etkinlikleri gerceklestirmelidirler. Teatral faaliyet aymi bicimde, sahnede devam
etmelidir. Herhangi bir kimse herhangi bir ¢oziimii Onerebilir, ancak rahat
koltugundan degil, sahnede uygulayarak, calisarak, oynayarak, yaparak. “ (BOAL,
2008a: s. 132)

Seyirciler kendi yorumlarini ve/veya alternatiflerini, kendi ¢dziim yollarim
gostermek icin sahneye davet ediliyor. Boylece teatral bir bigcimi devam ettirerek
konu hakkinda tartisma stirdiirtiliyor ve olasiliklar prova ediliyor. Buysa sosyal bir
dontistime tiyatronun katkist olarak kabul edilebilir. Forumda gerceklesen sanatsal
bir etkinlik olmanin disinda estetik bir keyif alarak vatandaslarin politik bir
tarismaya katilmis olmalari ve aym zamanda kendi sanatsal yeteneklerini
gelistirmeleridir ki bu da hem demokrasinin gelismesine hem de popiiler bir sanata
katki sunar. Bu etkinlik diyalogun, 6grenmenin, 6gretmenin ve keyfin sayisiz
anlarma taniklik etmistir. Ancak Boal su uyariy1 her zaman icin dile getirir;

“Forum Tiyatrosu, gercegin bir yansimas: ve gelecekteki eylemin bir provasidir. Biz,
gecmisi tekrar canlandirarak simdide gelecegi yaratiyoruz. Sahne oyuncusu sahneye gelir
ve gercek hayatta olasi ihtimalleri canlandirir. Bazen, sahne oyuncusunun soz konusu
problemlere ¢oziimii ona kalmistir, onun bireysel arzuna, ¢abasina- ama, ayni zamanda,
bazense ezilmenin kokii hukukun icindedir. Daha sonrasinda arzu edilen degisimi
getirmek icin hukukta doniisiim yahut yapilandirma gerekebilir, ki bu da yasama



aracitligryla miimkiindiir. Bu nasil olabilir? Iste bu noktada tiyatronun giicii biter ve
cevabr yoktur.”? (BOAL, 2004)

KABINE YAPISI
BAGLANTILAR VE CEKIRDEKLER

Yasama Tiyatrosu alam ve sehir meclisine temsilci gonderme galismalarinda
Boal ve ekibi, isbirligi yapabilecegi “cekirdekler” ve “baglantilar” olarak yapilanan
ve her birinin kendi odak ve islevi olan bir ag olusturmuslardir.Baglanti, diizenli
olarak temsilci ile fikirler, arzular ve ihtiyaglar tizerine gortisme yapan ayni
topluluktan olan bir grup insana verilen isimdir. Bu iliski mecliste var olarak talepler
yaratabilir ya da topluluk icinde, ya da temsilcinin aktivitelerinin yer aldig1 herhangi
bir yerde. Meydan biirosu ile ya da interaktif mail listesi yoluyla kisisel karsilasma
da olabilir. (BOAL, 2004: s.40)

Ezilenlerin Tiyatrosu grubu olarak olusmus, aktif olarak devaml ve sistemli
bir yolla temsilci ile isbirligi icindeki baglantiya ise cekirdek denir.

CEKIRDEKLERIN KATEGORILERI (BOAL, 2004: s.44)
Cekirdekler ii¢ ana kategoriye ayrilmaktalar;

MAHALLI ORGUTLENEN CEKIRDEKLER: cografik olarak tanimlanir, ayni
yerde yasayan ya da calisan, ortak problemlere ve kaygilara sahip katilimcilardan
olusur.

TEMATIK ORGUTLENEN CEKIRDEKLER: toplulugun ilgisine gore
tanimlanir. Ortak ilgi, diistince ve amaglarla bir araya gelen katilimcilardan olusur.

(siyahlar, engelliler, kadinlar, escinseller, ev iscileri, sokak c¢ocuklari, ekolojistler
vb...)

TEMATIK VE MAHALLI ORGUTLENEN CEKIRDEKLER: Katilimcilar hem
ayni cografi bolgeden hem de ortak ilgi ile bir araya gelmislerdir. (yaslilar, yasal
belgeleri olmayan ciftciler, hastalar ve psikiyatristler vb...)

CEKIRDEKLERIN YAPISI

Katiimcilarin ¢ogu orta smif, calisan smift ya da igsizlerdir. Okuma yazma
kurslarinda yas araligi tiniversite ogrencilerinden yetiskinlere kadar degismekte.

> Serbest ceviri bana aittir.



Digerlerinin icinde bazi1 gruplar liberal egilimli 6gretmenler, avukatlar, biyologlar ve
cesitli degisik mesleklerden insanlar icermekte. (BOAL, 2004: s.45)

Jokerlerin gorevi orneklerle birlikte hicbir problemin yalmizca bir kisi icin
biricik ve ayricalikli(exclusive) olmadigini gostermek. Bir sekilde, problemler
cogullastirilmakta. Mutlak 6zdeslik olmadiginda, benzesim olacaktir; higbir
benzesim olmadiginda, illa ki bir rezonans bulunur. Joker’in gorevi kisisel bir
probleme yonelmemek ancak o kisisel problemin genis bir sorunun pargasi ise ele
almak. Aynmi zamanda bunu yaparken kisisel problemi indirgememeli, “bu biitiin
diinyada boyle” seklinde bir mesaj vermemeli. Benzese bile hicbir zaman ayni
olmayacaktir, ayni sorun her bireyde farkli farkli hayat bulur. Katilimci, deger
verdigi birseyin sonradan herkesin sahip oldugu bisey oldugunu anladiginda
durumu daha degersiz hissedecektir. Herkes sdylediginde ve yaptiginda, hepimiz
kendi zorluklarimiza sevgiyle yaklasiriz. (BOAL, 2004: s.46)

PROVALAR

Provalarin kendisi bash basma kiltiirel-politik bir etkinlik olarak
degerlendirilmelidir. Tiyatro karsilasmalarin aract olacaktir, tiyatro, tiyatroyu
yapanlarin ayni zamanda vatandaslar oldugunun farkinda olarak kendi problemleri
ve ¢Ozilimleri ¢evresinde, yasalasacaktir. Bu baglamda, yapilan her ¢calisma, her oyun,
her teknik hem sanat, hem de politikadir. (BOAL, 2004: 5.48)

GOSTERI

Atolye doneminin kendisi yararli ve agiga cikarict bir zaman;
katilimcilarin kendilerini gorseller olusturarak yahut konular hakkinda tartismalar
yirtterek politik olarak Ezilenlerin Tiyatrosu'nun oyunlar1 ve egzersizleri kanaliyla
ifade edebildigi estetik bir alan yaratilmistir. (BOAL, 2004: s.51)

Prova, yalnizca basit bir prova etmeden daha fazlasidir ve bunun icinde
provalarin amacinun hicbir zaman unutulmamas: gerekir ki bu da provann
kendisinin basli basma bir politik faaliyet oldugudur, toplulugun sorunlarinin
tartisilmasimin bir yoludur ve bireylerin toplulukla iliskisidir. Provalarin son noktasi,
gosterinin biitiin ahaliye sunumudur. Bu noktada ahalinin ttimiiyle sorun tekrar
tartisilir ve forum tiyatrosu yoluyla olasi ¢oziimler prova edilir. Bu ¢oziimlerdense
gerekli olan kanun hiikmii olusturulmaya galisilir ki 6rnegimizde bu noktada gorev
vereadorun bu talebi meclise bildirmesidir. (BOAL, 2004: s.51-52)

Toplulugun gosterisini kendi ahalisine agmasinin ardindan, grup baska
topluluklarla diyalog haline gecmeli, festivallerde yer almali, herkesin birbirini
bilebilecegi ve taniyabilecegi alanlar yaratilmali ya da tanisikliklar yenilenmeli, fikir,
bilgi, oneri, tavsiye ve tasarillar degis tokus edilmelidir. Grup ici diyaloglar ve



festivaller onemlidir. Her ezilmis insan diger insanlar tarafindan deneyimlenmis
ezilmisligi anlamaya calismali ve onlarla dayanisma gostermeli. Bundan fazlasi,
karsilikli bilgi rahatlamay1 cesaretlendirir ve arttirir. Ideal olan bir gtin dayanisma
ag1 yaratmaktir. (BOAL, 2004: s.52)

Soz konusu calismada tiyatrodaki biitiin karakterler birlikte calisilan
toplulugun taleplerine gore belirlenir; 6rnegin sendikalar, okullar vs. Yasama
Tiyatrosu'nda ytritiilen tartisma ve provalar ¢oziim bulunmak istenen konu
tizerinedir; ¢linkti konu gercekten hukuki olarak degistirilmesi istenen, talep edilen
bir meseledir. (BOAL, 2004: s.61-62)

MERKEZ KONU VE TEMA

Forumda neyin tartisilacagina, tizerine calisilacak olan konuya grup
hep beraber karar verir. Konu rastgele secilmez, tizerine sahici bilgiye sahip olunan
ve organik bir vizyona sahip olarak biitin 6geler dogru sekilde calisilir. Gergek,
tiyatroya kurban edilmez. (BOAL, 2004: s.61)

Catismanin cekirdegi her zaman merkez konu ya da oyunun temasinin
soyutlamasidir. Tez ve antitez arasinda bir sentez olusturularak temsil
gerceklestirilir. Ornegin toplum, egitim sistemi gibi soyut giicler, bunlarin gercek
hayattaki temsilcileri ile gosterilir ve ezici unsurlar temsil edilir. (BOAL, 2004: s.63)

Ezilmenin bitmesi icin kurallari ¢ignemenin de onemli bir katkisi
vardir; eger ezilen dyle dogru oldugu kabul edildigi icin her zaman stiregiden
kurallari, aliskanliklari, gelenekleri kabul etmeye devam ederse hicbir zaman
ezilmeden kurtulmaz ve kendini 6zgtirlestiremez. (BOAL, 2004: s.74)

GOSTERI VE TOPLULUK

Bir gosterimin agilist bir topluluk igin 6nemlidir ve biiytik bir adimdur.
Provalar kendi icinde bir politik etkinlikken (vatandaslar birbiriyle konusup
ezilmelerinin tam yerini saptar, estetik aracilifiyla anlarlar) gosterimler yine aymi
tiyatro dilini kullanarak ahalinin diger katilimcilarinin tartismaya davet edildigi
sosyal paylasim anlaridir. (BOAL, 2004: s.86)

IRADE: KONTROL EDEN HUKUK FENOMENINDEN

Biitiin tiyatro arastirmalarinin en 6nemli yonii baska gergekliklerin anlamini
ortaya cikarmaya dayanir. Yasama Tiyatrosu'nda, biitlin gosterilerin yaratici
topluluktan biitiin diger topluluklara gezerek herkesin bilgiyi birbiriyle paylasmasi
gerekir.



TIYATRO SAYESINDE

Cekirdekler arasi1 diyalog: Gruplarin birbirlerini ziyaret ederek kendi
calismalarmi birbirlerine izletmeleri ve boylece bir “dayanisma ag1” olusturmalar:
saglanir (BOAL, 2004: s.88).

Meseller: Topluluk bir oyun tasarlarken topluluga uyabilecek mesellere de
bakarlar. Cekirdekler aras1 diyalogda degerlendirmek icin baska bir topluluk adina
da bakabilirler (BOAL, 2004: 5.89).

Ifsalar: Gosteri olusturuldugunda, eylemlerde veya teatral olmayan
etkinliklerde de gosterilebilir (BOAL, 2004: s.89).

Festivaller: Festivaller Yasama Tiyatrosu hareketinin kapsamina yon veren
bulusma noktalaridir (BOAL, 2004: s.90).

Senlikler: Bunlar yalnizca tiyatro igin degil biitun diger kiilttirel
etkinlikleri cesaretlendirmek i¢in diizenlenen etkinliklerdir (BOAL, 2004: 5.90).

KABINE ARACILIGIYLA
MEYDAN BUROSU:

Yasama Tiyatrosu faaliyetleri esnasinda gruplar ve yasama siirecine ile
baglant1 kuracaklar arasinda su tiir bir iliski olmalidir:

1. Neyin sorun oldugu acgik bir sekilde belirlenmelidir. Stipheleri
giderebilmek igin i¢ tartismalar yapilmalidir.

2. Tartisilan ya da tartisilacak konuda, uzman bir hukukcu da yer almalidir.

3. Yazili materyalin dagitimi yapilir. Katilimcilar ellerinde tartisilan konu
hakkinda yazili bir materyal bulundugunda tartismanin gidisatin1 daha
kolay anlar ve takip edebilirler. Bu ayn: zamanda ¢alismanin ciddiyetini ve
sistemliligini arttirr.

4. Temsilciye tartismalar ve temsilcinin ileriki tavr1 konusunda geri bildirim
yapilmalidir.

5. Belgelendirme yapilmalidir. Yapilan calismalarin Ozetleri belgelenir.
Tasarlanan yasal projelerin ve hazirlanan somut etkinliklerde
kullanilabilecek her tiirli bilgi 6zetlerde yer alir.

(BOAL, 2004: 5.90-91)



INTERAKTIF MAIL LISTESI

Gruplar icinde, gruplar arasinda ve gruplar ile idare arasmnda baglant:
olacaklar arasinda mail listesi kurmak cok basit bir strateji, ancak ¢ok da etkili; her
yerde mumkiin ve binlerce mektup atarak oylanan kanunlar hakkinda fikirler
sunulabilmektedir (BOAL, 2004: s.93).

SENTEZ: HUCRE KATALIZASYONU

Forum Tiyatrosunda her zaman fenomenin ardindaki yasa aranir. Ancak
Yasama Tiyatrosunda bundan ¢teye gecilerek yalmizca yasay: kesfetmeye calisiimaz
ayn1 zamanda kabinede de duyurulur. Ya da kesefedilir ve degistirilir. Hukuktan
bahsettigimizde yazili yasadan bahsederiz ya da yazilacak yasadan. Yasama
stiresinde olan. Bu deneyimin ana basarist budur.
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