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Karagoz Orneginde Uluslasma Siirecinde Sisteme Dahil Olma ve Olmama
Ahmet AKsit

Bu sunumun bana ait kisminda Tiirkiye’de Golge Oyunun yani Karagdz’iin
modernlesme dedigimiz siirecten nasil etkilendigini ortaya koymaya
calisacagim. Bunu yaparken dogal olarak Ortaoyunu ve tiyatro gibi diger sahne
sanatlarina da deginecegim. Kullandigim malzeme yaziya ge¢mis oyunlardan
baska, 1870- 1945 aras1 ¢cikmis gazeteler, bu yayinlarda yapilmis tartigmalar,
gezginlerin yazdiklari, konuyla ilgili arastirmacilarin ¢caligmalar1 ve Hayal,
Karagoz ve Nekru-gu gazetelerinde ¢ikan karikatiirler.

Karag6z’iin yani hayal oyunun modernlesme siirecindeki gelisimine gegmeden
once bu tiiriin tarthine ve kokenine iligkin tartigmalar1 6zetlemek istiyorum.
Cesitli aragtirmacilar Hayal Oyunu’nun 1- Cava ve Hindistan’dan, 2- Sefarad
Yahudileriyle beraber Ispanya-Portekiz’den ve 3- Misir’dan geldigini 6ne
siirmiislerdir. Ispanya-Portekiz’den geldigi goriisiinii destekleyen bir baska olgu
da Osmanli déneminde Karag6z ve ortaoyuncusu pek ¢cok Yahudi ustanin
varligidir. Yavuz Sultan Selim’in Misir seferi sirasinda golge oyunu seyrettigi
ve yaninda oynaticilar getirdigine dair inandirci kanitlar vardir.

Yaygin bir sOylence de Bursa‘da gecen bir olaydir. Karagdzciilerin Seyh
Kiister1’yi pir olarak tanimasi ve Karagdz perdesine Kiisteri Meydani denmesi
bu oyunun kokeni konusunda yaygin bir sdylenti yaratmistir. Orhan Gazi
doneminde Bursa’da cami yapiminda ¢alisan Karag6z ve Hacivat’in giildiiriicii
davraniglan yiiziinden isler geri kalmaktadir. Orhan Gazi camiinin
tamamlanamamasi sebebiyle bu ikisini oldiirtiir ama sonra pisman olur. Seyh
Kiister: de Karagdz ve Hacivat’in deriden tasvirlerini yapar ve konusmalariin
ve tavirlarinin bir perde arkasindan taklidini yapar. Bu oyun zamanla
yayginlasir. Bu sdylenceyi Karagdz’iin Tiirkiye kokenli olmasini isteyenlerin
tahayytil giiciine baglamak daha dogru olur diye diisiiniiyorum.

Karagdz Osmanli sarayinda, kimi zengin evlerinde ya da pasa konaklarinda
oynansa da Tirkiye’ye geldikten sonra esas olarak bir alt sinif eglencesi,
kahvehanelerde usta - seyirci iletisimi i¢inde sekillenen bir tarz olmustur.
Karag6z ustasinin kullandig1 malzeme de bu duruma uygun olarak pek
miitavazidir: Kare veya dikdortgen ahsap bir cerceveye gerilmis agik renk bir
kumas — bazen ¢ergeve bile yoktur bez iplerle tutturulmustur, deve derisinden
kesilmis, delinmis ve boyanmus tasvirler (tasvirleri kartondan kesip yagda
kizarttiktan sonra boyamak da miimkiin, boylece daha ucuza geliyor), tasvirleri
oynatmak i¢in ¢ubuklar, yag kandili/mum/ampul, tef, nareke. Goriildiigii gibi
hayal perdesi icin gerekenler her donemde yoksul insanlarin bile az bir gayretle
edinebilecekleri malzemelerdir.

Karag0z ustasi oyunlar1 ezberlemek durumundadir, bilinen ustalardan pek azinin
okuma yazma bildigi tahmin ediliyor. Karagdzcii olmak i¢in 6ncesinde alinmasi
gereken formal bir egitim yoktur, sadece hevesli ve bir ustanin gdziine girecek



yetenekte bir cocuk olmak yeterlidir. Yani insan malzemesi olarak da ¢ok
yatirim yapilmis, 1y1 egitilmis olmak gibi bir sart yoktur.
Metin And Osmanli Karagdz’iiniin ii¢ temel 6zelligini vurgular: 1- Siyasi

Taglama 2- Miistehcenlik 3- Mizah.(bkz. Metin And Diinyada ve Bizde Golge
Oyunu, Ankara 1977) Bu ii¢ 6zelligin gercekten de 6nemi vardir zira 19. ve 20.
yiizyildaki Osmanli gosteri sanatlarindaki degisim, mekan ve bazi teknik
kosullar gibi konular1 bir yana birakirsak, esas olarak bu 6zelliklerin degismesi
anlamina gelmektedir.

Karagoz, Ortaoyunu, Tiyatro
Karagoz

Cevdet Kudret’in Karag6z kitabindan bildigimiz giiniimiize gelebilmis 30 kiisur
oyun ve bunlarin muhavereleri vardir.(Cevdet Kudret Karagéz, Istanbul 2004, 3
cilt) Muhavere daha elastik bir boliim, usta isterse seyirciye ve ortama gore
saatlerce uzatabildigi sOyleniyor. Siyasi taslama esas olarak bu boliimde
yapiliyor, giincel meseleler de bu boliimde Karag6z oyununa dahil oluyor.
Muhaverenin Osmanli basini agisindan ayr1 bir 6nemi vardir. Teodor Kasap’in
Diyojen’de baslatip Hayal’de devam ettirdigi ve bu gazetelerin ilk sayfalarinda
yeralan muhaverelerde her say1 ayr1 bir giincel konu ele alinir. Bu usul 1908°den
sonra Karagdz gazetesinde de devam etmistir.

Kudret’in kitabindaki oyunlarda fasil, yani esas boliim daha uzun yer tutar.
Fasillar Kar-1 kadim ve Nev-icad olarak yani eski ve yeni olarak ikiye ayrilir.
Fasilda anlatilan zaten bilinen ve sayisiz kez pek ¢ok farkli usta tarafindan
oynanan hikayelerdir. Muhaverenin aksine bu boliimde ne anlatildigindan ¢ok
nasil anlatildig1 6nemlidir; usta maharetini boylece ortaya koyar. Gosterinin esas
amaci izleyicilerin eglenmesi dolayisiyla oynaticinin ihtiyaci olan paray1
toplayabilmesidir.

Karag6z oyununda iki eksen tip Karagoz ve Hacivat disinda Ermeni, Rum,
Yahudi, Kiirt, Arnavut, Laz, Acem, Tiirk tipleri imparatorlukta yasayan etnik
gruplardan alinmis birer numune gibidirler. S6zleri, siveleri, tavirlar1 ve hatta
meslekleriyle kendilerini degil temsil ettikleri grubu perdeye tasirlar. Celebi,
Tiryaki, Denyo, Beberuhi, Tuzsuz Deli Bekir gibi tipler ise alkol veya afyon
diskiinliigii, delilik veya biiciirliik gibi kusurlariyla perdeye gelirler. Kadinlar
Karagoz’iin karisi, Bokana, Zenne, zenci halayik, Cingene kadin tipleriyle
perdede yer alirlar. Karagdz ve Hacivat’in bu tiplerle ama ayni zamanda
birbirleriyle iliskisi muhtelif vesilelerle alaya alma temelinde yiiriir. Seyirci
bugiinden bakildiginda eger illa 6zdeslestirecekse kendini en ¢ok farkli kelime
hazineleriyle Istanbul Tiirk¢esi konusan Karagdz ve Hacivat ile 6zdeslestirir ya
da daha dogru bir ifadeyle en ¢ok onlar1 normal kabul eder. Ama bu Karagdz’iin
bir yonii, amaci veya tasarimi oldugu anlamina gelmez. Karag6z diyaloglari
cahil izleyicilerle ayn1 sekilde onlar kadar cahil olan Karagozciiler arasinda,
perdenin oniinden ve arkasindan kurulan 6zel bir iletisim sayesinde sekillenir.

Burada belirleyici olan seyircidir, usta seyirciye alternatifler sunar seyirci



begendigini alkislar. Nerede ne oynamasi gerektigini bilen usta da oyununu ona
gore ayarlar.

Karago6z perdesi genellikle bir kahvede veya kahvenin bahg¢esinde kurulur buna
karsilik konaklarda ve sarayda da oynandigi biliniyor. Karagdz’e damgasini
vuran kahvehanelerde erkek kiiltiirii i¢inde sekillenmis halidir. Kimi oyunlarda
ortaya ¢ikan kadinlar kadin goziiyle degil erkeklerin goziiyle kadinlarin nasil
goriindiigiinii ortaya koyar. Ustelik bu bir erkegin degil bir araya gelmis ii¢-bes
erkegin kadinlar1 nasil gordiiklerine dair bir gézlemdir(Higbir kisiselligi yoktur).
Karagoz sanki erkeklerin kendi aralarinda ¢evirdikleri oldukg¢a edepsiz bir
eglencedir. Sarayda ve konaklarda oynanan kadinlarinda seyrettigi daha
edepli(tomruksuz) Karag6z oyunlarinin bir fonksiyonu da kahvedeki hayatin
nasil aktig1 konusunda iist siniflarin merakini gidermek olmalidir. Bu boliimii
bitirirken Karagdz’iin en ¢cok Ramazan’da ve de yaz aylarinda oynandigini
hatirlatalim.

Ortaoyunu

Ortaoyunu Karagoz ile biiylik benzerlik gosterir, adeta bir gdlge oyunu olan
Karagdz’iin insanlar tarafindan oynanan halidir. Sadece Ortaoyununa has fasillar
vardir buna mukabil bir kisim fasillar nerdeyse Karagoz ile aynidir. Tipler de
Karagoz’de oldugu gibi kalip tiplerdir. Ortaoyunun konumuz agisindan énemli
oldugunu diisiindiigtim bazi1 6zelliklerinin altini1 ¢izmek istiyorum.

Karag6z’de olan kadin tiplerinin neredeyse aynilar1 Ortaoyunu’nda da vardir;
zenneler, zenci kadin vb. Bu tipleri kadinlar canlandirmaz, kadin kiligina girmis
erkekler oynar. Karagdz’den farkli olarak Ortaoyunu etrafin1 yumurta veya daire
seklinde seyircilerin ¢evirdigi, acik bir meydan da oynanir. Burada kafesli bir
boliimde de olsa kadinlara ayrilmis bir yer vardir. Kimi seyyah anilarinda kafesli
ozel bir boliim olmasa da kadinlarin arka siralarda pecelerinin arkasindan
Karagoz izlediklerini biliyoruz.

Ortaoyunu da Karag6z gibi agirlikli olarak yaz aylarinda oynanur.

Tiyatro

Durum bdyleyken 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Karagdz ve
Ortaoyununa bir rakip cikiyor: Tiyatro. Istanbul’da ilk olarak Beyoglu ndaki
elciliklerdeki galisanlarin eglencesi i¢in tiyatrolar kuruluyor ancak bunlar
Avrupa dillerinde oyunlar, operalar, oparetler hazirliyorlar. Yeni olusmakta olan
Osmanli tiyatrosunda ise belirgin sekilde Ermeni sanatcilarin agirligi var. Bunlar
genellikle Ermenice oynuyorlar ama programlarinda Tiirk¢e oyunlar da var.
Sark Tiyatrosu, Naum Tiyatrosu, Hekimyan Toplulugu ve Vaspuragan Tiyatrosu
sayilabilir. Izmir’de faaliyet gosteren ............... toplulugu. Ahmed Vefik
Pasa’nin desteginde ve himayesinde Bursa’da da bir tiyatro kuruluyor. O
yillarda esasinda oldukg¢a basarili bir sekilde muhtelif oyunlar1 sahneye koyan
Giillii Agop’un tiyatrosu tabii en dnemlisi. Agop 1870’te Istanbul’da Tiirkge
oynamak i¢in imtiyaz aliyor 10 yilligina. Ama onun grubu sadece Tiirkge
oynamiyor hem Tiirk¢e hem Ermenice oynuyor. Bu tiyatrolarin sarayla da
baglantilar1 var zaten Agop, o iliskileri de kullanarak imtiyaz alabiliyor. Seyirci



tutmak i¢in sirklerle, dans topluluklari ile ¢alisiyorlar. Osmanli devlet adamlari
oyunlar1 izliyorlar ve onlarin gelecekleri basinda ilan ediliyor. Anlasilan o ki
ayni ¢at1 altinda ileri gelen devlet adamlari ile bulunmak da cazip bir sey. Bir
bagka onemli gelisme mekan ile ilgilidir: Temsillerin sunumu i¢in sarayin da
destegi ile Gedikpasa’da ve Baglarbasi yakinlarinda localar1 da olan iki salon
insa edilmisti. Bu salonlar Metin And’in anlatimdan anlasildigi kadariyla
yiizlerce insan1 ayni anda i¢ine alabilecek biiylikliikkte mekanlardi. Yani
kostiimii, bir metni ve hazir diyaloglar1 olan, provasi yapilmus, kalip tiplerin
degil de karakterlerin sahnede oldugu tasarlanmis oyunlar. Sunulan oyunlardan
bazilar1 Moliere’den Tartuffe, Cimri adaptasyonlari, Tiirk¢e oyunlarda en
bilinenler Vatan Yahut Silistre, Besa. Bu yeni gosteri o donem gitgide 6nemli
bir cekim merkezi haline geliyor. Seyircinin de tabii tiyatro diizenine alismast
birdenbire olmuyor. Seyircinin laf atmasi, oyuna miidahele etmeye kalkmasi
gibi sorunlar o donem tiyatroculariin gogiislemek zorunda kaldiklar1 zorluklar
arasinda. Bunlarin bir kisminin Karagdz ya da Ortaoyunundan gelen
aliskanliklar olarak diislinebiliriz.

Biraz tiyatronun getirdigi yenilikler ve Osmanli toplumu i¢in yeni olan bu tiiriin
Karagoz ile Ortaoyunu’nun kosullarini nasil etkiledigi tizerinde duralim.
Yukarida sz edilmisti; Karagoz bir erkek kiiltiirii iginde, oynaticinin seyircinin
tepkisine gore yonlendirdigi, yani seyircinin miidahalesine kural olarak daima
acik olan, farkli ortamlarda farkli bir islupla oynanmasi yadirganmayacak tam
tersine bunun kural oldugu bir tiirdiir. Tiyatro ise belli bir yazarin kaleminden
¢ikma, yonetmeni 6nceden ilan edilen, dolayisiyla degisiklik yapilsa bile bunu
kimin yaptig1 belli olan bir edebiyat eseridir. Buradaki bir nemli fark da
okuma-yazma bilmeyen bir kigi Karag6z oynatabilir iken tiyatro metnini ¢ok iyi
egitim almis, yabanci dil bilmesi isin dogas1 geregi olan birinin kaleme alma
zorunlulugudur. Buradaki siifsal fark esasinda seyircide de gozlenebilir.
Karagdz insanlar i¢in mahallenin kahvehanesinde seyrettikleri her zamanki
kiyafetleri i¢inde 6zel bir hazirlik yapmadan gittikleri ya da s6yle bir ugradiklar
ala-turka bir seyirliktir. Tiyatro ise zaman zaman Osmanli devlet adamlarmnin da
seyrettigi dolayisiyla seyirciye onlarla ayni cati altinda olma ihtimalini sunan bir
durumdur. Istanbullular biiyiik kismi i¢in drnegin Agop’un Gedikpasa
tiyatrosuna ulagmak kisa bir sehir i¢i yolculugunu zorunlu kilan giindelik hayatta
pek olmayan istisnai, dolayisiyla hazirligi 6zenilmis bir durum olsa gerektir.
Tiyatro seyircisi olmak ala-franga tarza agik olmak, “modern” olmak anlamina
geliyordu muhtemelen.

Bir diger 6nemli fark mekéanla ilgilidir. Tiyatro bilindigi tizere kapali bir
salondur. Seyirci buldugu siirece iklim kosullarindan bagimsiz olarak on iki ay
sahneye konabilir. Ve tabii ramazan ayi tiyatro i¢in 6zel bir ay degildir, bu
anlamda tiyatronun yayginlagmasi sekiiler hayat tarzinin yayginlagmasi ile
paralel diisiiniilebilir.

Aydinlar



Gosteri sanatlar1 lizerine baglayan tartisma, yeni bir okumus-yazmus tipin, Bati
kiiltiirtiyle tanigsmis, Bati’y1 anlamaya calisan aydin tipinin Osmanli toplumuna
dahil olmasiyla baslamistir. Bu gruba esasinda ¢ok sinirla sayida insan dahildir.
Bunlarin Batr’yla tanismas1 genellikle Fransizca(Terciime Odasi’nda ilk
ogretilen dilin Fransizca oldugunu hatirlayalim) iizerinden olmus dolayisiyla
ornek aldiklar1 edebiyat, tiyatro vs esas olarak Fransiz edebiyat ve tiyatrosudur.
19. yiizyilda biiyiik degisimler gegiren Avrupa lizerinde Fransa’nin ve
Fransizcanin ne kadar ¢ok doniistiiriicii bir etkiye sahip oldugu bilinen bir
olgudur. Benzer bir etkinin 19. yy ortalarinda Osmanli aydinlar1 tizerinde de
oldugunu kabul etmek gerekir. Pek ¢ok agidan bunalim ve hatta ¢okiis i¢inde
olan Osmanli diizeni sorunlarina kendini ait hissettigi kiiltiir diinyasi i¢inden
tatmin edici cevaplar bulamamaktadir. Bu bakimdan Bati kiiltiirtiyle tanismis
Osmanl1 aydinlarinin Osmanl iilkesinde yasanan sorunlara Bati’dan bakarak
cevap aramasi tabiidir. Burada s6z konusu etmek istedigimiz tartisma da gosteri
sanatlar1 konusunda Bati etkisini normal kabul edenler arasinda gecen bir
tartismadir. Bunun en belirgin 6rnegi Osmanli’ya tiyatronun girmesi konusunda
tartismay1 yiiriiten taraflarin hi¢ birisinin itiraz etmemesidir. Tartisma olusmakta
olan Osmanli tiyatrosunun geleneksel Osmanli gosteri sanatlarindan etkilenip
etkilenmemesi ve eger etkilenecekse nasil ve ne derece etkilenmesi gerektigi
tizerinedir.

Bilindigi gibi Osmanl iilkesinde ilk tiyatro metnini 1860 yilinda kaleme alan
Sair Evlenmesi ile Sinasi’dir. Cevdet Kudret’in de sonradan ¢ok takdir edecegi
lizere Sinasi bu oyunda yerli oyun geleneklerinden yararlanma yoluna gitmis,
Ali Bey, Teodor Kasap ve Ahmed Vefik Pasa ile devam edecek olan akimin
baslaticis1 olmustor ( bkz . Cevdet Kudret’in 6nsdzii. Iskilli Memo Teodor
Kasap. 1965 Istanbul. s. 16). Metnin dilinde de kurguya paralel bir anlayisla
ortaoyunu ve Karagoz’den pek ¢ok unsur bulunur. Sair Evienmesi’nin en 6nemli
yeniliklerinden birisi, goriicii usulii evliligin ve riigvetin nasil kotii bir sey
oldugu fikrini seyirciye gegirmeye ¢alismis olmasidir. Toplum hayatini
doniistiirmeyi hedefleyen bir mesaj... Sinasi sanki bu tercihleriyle yillar sonra
Namik Kemal, Teodor Kasap ve Hagmet arasinda gececek olan tartismada kendi
tutumunu ortaya koymustur.

Sair Evlenmesi’nin karsisina Namik Kemal’in Vatan Yahut
Silistre(1873)’sini koyalim. Burada Karagdz veya Ortaoyunu’nun izini
bulamayiz. Oyun evde, sokakta ve cephede bir kalede gecer; kalip tip yoktur,
onlarin yerini karakterler almistir. Biitliin duygular en uctadir. Oyunun belirgin
bir amaci1 vardir; seyirciye ¢cok giiclii bir sekilde Osmanli vatan sevgisi
iletilmeye calisilir.

“Medeniyet Haricden Gelmeyup...”

Simdi 1870’lerin ilk yarisinda yukarida soziinii ettigimiz Hayal, Ibret, Hadika
ve Diyojen gazetelerinde yer alan, Kasap, Namik Kemal ve Hagmet arasinda
cereyan eden tartismaya gegebiliriz. Ilk olarak Cevdet Kudret’in konu ettigi bu
tartisma bir yoniiyle tiyatro 6l¢eginde yapilan Bat1 dis1 modernlesme



tartismasidir.(bkz. Iskilli Memo, Teodor Kasap, 1965 Istanbul baskisindaki
Cevdet Kudret’in 6nsozii, ayni tartisma i¢in bkz Peri Efe, “Medeniyet Bir
Memlekete Haricden Girmeyub i¢inden Ciktig1 Gibi”, Toplumsal Tarih s. 181,
Ocak 2009, ss. 80-85). Tartisma Mamul dergisinde Ayvazyan imzali1 bir yazida
Karago6z’e karsi alayci bir dil kullanilmasiyla baglar. Teodor Kasap buna karsi
Karagoz ve Ortaoyunu’nu savunmaya gecer: Musset’nin kadehimiz kiigiik ise
de bizim oldugu i¢in andan iceriz dedigi gibi bunlar da bizim kendi
meta’imizdir. Bunlarin kaba sozleri kaba hikayeleri Tiirk ahlaki {izerine bina
edilmistir”. Kasap Osmanl1 tiyatrosunun Zuhuri kolu yani ortaoyunu oldugunu
fakat islah edilmesi gerektigi goriisiindedir. Yapilacak islahatta kimi seylerin
Bati’dan alinmasina kars1 olmadigi sonucunu ¢ikarabiliyoruz. Kasap’ i Giillii
Agop’un Gedikpasa Tiyatrosu’nda sahnelenen oyunlarla ilgili kismen yikici ve
boyle Batil1 bir anlayisla Osmanl tiyatrosu yapilamayacagini yoniinde
elestirilerini 6ncelikle belirtmek gerek. Ancak Gedikpasa tiyatrosundaki
oyunlarla ilgili 6rnegin Tiirk¢e kullanim1 ve bagka bir¢ok konudaki sert
elestirilerinin yani sira bir taraftan da Gedikpasa Tiyatrosu’nun locasinda gecen
Kasap’mn yazdig1 muhaverede Hacivat, tiyatro diizenini kavramakta zorlanan
Karagoz’e tiyatroyu tanitir. Kasap’in tiyatro tanitimini bir muhavere seklinde
yapmay1 tercih ettiginin altini gizelim. (bkz. Hayal, say1 4. 31 tesrin-i evvel
1289/ 31 Ekim 1873. Aktaran Peri Efe, Toplumsal Tarih s. 181)

Bu tartismada Kasap’in karsisinda Namik Kemal ve Hagmet imzasin1 kullanan
bir yazar vardir ve bu ikisinin tutumu biribirine benzemektedir. Namik Kemal,
Kasap’imn “medeniyet bir memlekete haricden gelmeyub i¢inden ¢iktigr gibi
tiyatro dahi haricden gelmez i¢inden ¢ikar” yolundaki yaklasimina tepki
gosterir. Avrupalilarin tiyatroyu eski Yunan ve Roma’dan aldiklarini hatirlatir
ve “acaba Yunanlilarin ve ahlak ve adat-1 milliyeleri sair Avrupa milletlerinin
terbiye ve ahlakina muvafik mi imis ki anlar Kasab efendi gibi taasub etmeyub
de taklid ve kabul eylemisler?...” der.

Namik Kemal, Teodor Kasab’in “Fransiz ahlakin1 tashih ic¢lin yapilmis bir oyun
ise hi¢ bir vakit Tiirk ahlak ve etvarini tashihe medar olamaz. Belki ifsad eder.”
yolundaki kaygisini sdyle karsilar: ““...Bir millet ihtilat etdigi diger milletin ahlak
ve adatina vakif olunca neden ahlak ve terbiyesini gaybetsiin?...Eger bu dava
dogru olsa hi¢ bir milletin kendi tarihlerinden baska milel-i sairenin tevarihi ve
asarin1 miitalaa etmemesi lazim geliir idi...”

Teodor Kasap tiyatroya direnmenin anlamsiz oldugunu muhtemelen goriiyordu
ancak geleneksel gosteri sanatlar igindeki degerli buldugu unsurlarin da
Osmanli tiyatrosu i¢inde kalmasini istiyordu. Kasap’in Moliere’den uyarladigi
Iskilli Memo’yu(istanbul, 1291/1874) bu gdzle okumak gerekir.(Dipn. aslh
Sganarelle ou le Cocu imaginaire, 1660.) Kasap Iskilli Memo nun girisine
“ortaoyunu” yazar. Bir fasilin 24 meclise boliindiigli bu oyunda yine mahalle
diizeni vardir ve yine Sinasi’nin Sair Evlienmesi nde oldugu gibi goriicii usulii
evlilik alaya alinir; yalmz Iskilli Memo’da evlendirilecek kizin kendi tercihini
ortaya koymasina firsat taninir. Sahislar tip olmaktan ¢ikip karakter olmaya



baslamislardir ama bunlarla Karagéz veya ortaoyunundaki tipler arasinda
kolayca paralellik kurulabilir. Burada 6zellikle Iskilli Memo’nun kendi kendine
yaptig1 i¢ konusmalar, seyirciyi dolayli olarak karakterli ve ilkeleri olan bir
insan olmaya iknaya yoneliktir, yani geleneksel tiirlerden farkli olarak metnin
insant/toplumu doniistiirmeyi amaglayan net bir mesaj1 vardir.

(Dipnot. Teodor Kasap’in baz1 ortaoyunlarinin islah edilerek ve Batili
yazarlarin eserlerinden se¢gme yaparak kullanilmasi ve bdylece bilingli bir
politika olusturulmasi yolunda eshab-1 kaleme yaptig1 ¢cagri(Hayal 16 Mart
1290/28 Mart 1874, say1 45) karsilik bulmamistir. Kasap’in tutumunu dogru
bulan Cevdet Kudret, Kasap’in karsilik bulmayan ¢agrisinin 6nemine deginir ve
bu ¢agr1 cevapsiz kaldigi i¢in bugiin Tiirk tiyatrosunun saglam temeller lizerine
oturmadig1 degerlendirmesini yapar.(bkz. Iskilli Memo, Teodor Kasap. Istanbul,
1965. 6ns6z Cevdet Kudret s.16.)

TEODOR KASAP
Teodor Kasap tiyatro, Ortaoyunu ve Karagdz hakkindaki tartigmalari yiiriitiir ve
Giillii Agop’la bir tiyatro nasil olmali konusunda ¢ekisirken aslinda bir yandan
da soylediklerini hayata gegirmeye ¢alisiyordu. Hayal gazetesinde Karagoz ve
Hacivat arasindaki siyasal taglama tadindaki muhavereler aslinda nasil bir
1slahtan bahsettigini, bu halk seyirliklerinin nasil bir yonde devam etmesini
arzuladigini, bu tiirtin hangi 6zelliklerine sadik kalip neleri degistirmeyi
onerdigini gormek agisindan benzersiz drneklerdir. Bu diyalog formunu sadece
Hayal’de degil, Diyojen ve Cingirakli Tatar’da da kullanmistir, ancak Hayal
gazetesindekiler Karagdz ve Hacivat arasinda geger. Bu muhavereler ¢ok ¢esitli
konularda olabilir. Donemin siyasal itismeleri, basin iizerindeki baskilar, dig
politika, degisik alanlardaki kiiltiirel yenilikler ve bunlarin getirdigi sorunlar,
kimlik meselesi gibi ¢ok farkli konularda Karag6z ile Hacivat’1 konusturur. Dil
ozellikleri acisindan gelenege bagl kaldigini goriiriiz. Ayrica espriyi de korur.
Ancak belden asag1 espri yoktur, degil dolaysiz ifadeler en ufak bir gonderme de
yapmaz. Burada tiiriin jargonuyla ‘yutturma’(dolayl1 belden asag kiifiir) yoktur.
Karag6z ve Hacivat’in konusmalarinda ¢ok sik goriilen bir komik 6gesi olan
sOylenen lafi anlamama ya da yanlis anlamay1 Kasap hayli sik kullanir. Dayak
da yoktur. Ancak aynen geleneksel oyundaki gibi — cinsel igerikli olmama
kaydiyla- asagilayici adlandirmalar sikg¢a kullanilir. Siyasi taglama oldugu i¢in
olmamasi gereken seyi gosterip nasil olmasi gerektiginin altinin ¢izilmesi icap
ettiginden cogu muhavere mesellidir, yani ‘boyle olmasin da sdyle olsun’ der ve
bu aslinda geleneksel Karag6z oyunlarinin dogasina pek de uygun degildir.
Teodor Kasap’in ¢abasini halk gelenegine ait bir ¢cerceveye baska bir igerik
kazandirmaya ¢alismak olarak da degerlendirebiliriz. Bunu yaparken
giildiirmeyi hep aklinda tuttugunu farkederiz. Karagdz’le Hacivat arasindaki
gerilim bu muhaverelerde ¢ok goriilmez. Aslinda her ikisi de olmasi gerekenin
ne oldugunu biliyorlardir. Bu muhaverelerin Kasap’in onerisi olarak
degerlendirmek gerektigini ayn1 6neriyi 6rnegin Iskilli Memo’da da yaptig1
diistiniilebilir. Kasap’in hem muhaverelerinde hem de adaptasyonlarinda



Karag6z ve ortaoyunu dilini, esprisini kullandigin1 sdylemistik. Ancak bu
onceden hazirlanmis ve yaziya gecirilerek duraganlastirilmis metinlerin dil ve
espriye ragmen — ki bu durum mizahi da etkiler aslinda- Karagoz ya da
ortaoyunun yenilenerek ya da degiserek yoluna devam etmesini degil onlardan
yola ¢ikarak — 6zellikle konunun islenisi a¢isindan-bir tiyatro/ bir milli tiyatro
yaratmaya yonelik oneriler oldugunu diistiniiyorum.

Abdiilhamid Donemi

Yukarida sozii edilen tartismalardan ve dergilerden ve bunlarin disimdaki
olgulardan biliyoruz ki, II. Abdiilhamid sultan oldugunda (31 Agustos 1876)
Istanbul’da yeni agilan tiyatrolar, yeni yazilan oyunlar, uyarlamalar ve
cevirilerle giiclenen ve ¢esitlenen bir gdsteri sanatlar1 hayati ve bunu yakindan
takip eden bir basin vardi. Gitgide daha fazla sayida yazar yeni oyunlar ve
gortslerle tiyatro, Karagdz ve ortaoyununa iligkin tartismalara
katiliyordu(ornegin Ali Bey, Ahmet Midhat vb. Ahmet Hamdi Tanpinar /9. Aswr
Tiirk Edebiyati Tarihi 2006 Istanbul) 1877-78 Rus Harbi Osmanl1 i¢in biiyiik
felaket ile sonuglaninca bilindigi gibi Abdiilhamid i¢ politikada kat1 bir istibdad
rejimini uygulamaya koyar. Giillii Agop’un Gedikpasa tiyatrosu yasayamaz hale
gelir ve 1884’te muhtemelen devlet eliyle yiktirilir(bkz. Metin And, Osmanl
Tiyatrosu Istanbul 1999, s. 100), Giillii Agop ve Teodor Kasap saraya alirlar,
basina sansiir gelir; tiyatro hayatinin gelisimi ciddi bir yara alir ve yurt i¢inde bu
konudaki tartismalar eskisi gibi devam edemez hale gelir.

186011 ve 187011 yillar Osmanli tiyatrosunun tutunmasi ve gelismesi i¢in kafa
yoran, ¢aba gosteren insanlarin rahat ettikleri yillar degildi elbette, bunu Namik
Kemal’in, Teodor Kasap’in, Sinasi’ni hayatlarina bakinca kolayca
anlayabiliyoruz. Ancak Tanzimat Donemi bu insanlarin Osmanli devleti i¢inde
destek bulabildikleri, Bat1 egitimi almus, tiyatro i¢in yazar, ¢evirmen ve
uyarlamaci olarak emek vermis ve tiyatroyu koruyan Ahmed Vefik Pasa gibi
biirokratlarla igbirligi yapabiliyorlardi.(dipnot: Ahmed Vefik Pasa’nin vali iken
Bursa’da 36 locali bir tiyatro yaptirdig1 ve halki tiyatroya gitmeye tesvik ettigi
biliniyor. (Bkz Anabritannica “Ahmed Vefik Pasa” maddesi, cilt s. 220-21).
Giillii Agop’un Istanbul’da 10 yilligma Tiirkce oynama imtiyazi almasi da
tiyatronun gelisimine devlet i¢inde birilerinin 6nem verdigini goterir(bkz. Metin
And, Osmanli Tiyatrosu. S. 54). Metin And Sinasi’nin Sair Evlenmesi’nin
Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nda oynanmak iizere ismarlandiginin altini 6nemle
cizer. (M. And Osmanli Tiyatrosu. S. 165) Abdiilhamid istibdadinin baslamasi
ile tiyatroyu kollama déneminin sonuna gelinir. Devlet yine biitiiniiyle Osmanli
toplumu i¢inde dengeleri kollama pozisyonuna geri donmiistiir. Bu donemde
Karagoz gosterilerinin devam ettigini Richard Davey (1907)(aktaran Daryo
Mizrahi “Ciddi Hayatin Komik Golgeleri Osmanli’da Karagdz Oyunlart”
Toplumal Tarih say1 181, Ocak 2009 ve N. 1. Vasiliadis (1895)’in (aktaran
Linda Suny Myrsiades, The Caragiosis Heroic Performance in Greek Shadow
Theater, 1988 Hannover ve Londra s. 40) yazdiklarindan biliyoruz, en azindan
bizim gordiiglimiiz kaynaklarda Karagdz’iin merkezi bir kararla yasaklandigina



dair bir belge yok. Devletin zararli gormedigi tiyatrolar, ortaoyunlari
faaliyetlerine devam ederler. Ortaouyunu da sarayda oynanmaya devam eder
ancak ilk yillarinda bundan fevkalade lezzet duyan Abdiilhamid bile bir siire
sonra sikilmaya baglar. Sultan ortaoyununa ragbet etmemesi neticesinde
Kavuklu Hamdi’den saraydan cekilmesi istenir.(bkz. istanbul Armagani 3,
Giindelik Hayatin Renkleri. Haz. M. Sabri Koz. Istanbul 1997. Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Baskanlig1 Yayinlar1 No. 47.
Ayribasim. s. 149) Dénemin ruhu kendini sarayda bile hissettirmektedir.

I1. Mesrutiyet

1908°de II. Mesrurtiyet’in ilan1 ertesinde pek ¢ok tiyatro toplulugu kurulur.
Bilge Seckin’in II. Mesrutiyet bu donemde yiikselen tiyatronun énemine deginir.
(I.U. Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dergisi No: 38(Mart 2008), “1908 Devrimi’nde
Politik Tiyatro ve Besa Oyunu”). O donem yayimlanan bir gazetenin haberi de
seyircinin tiyatro ile tutkulu bir iliskiyi kurdugunu ortaya koyar: 17 Aralik
1908°de Tanin gazetesinde yayilanmis bir olaya yer verilmisti: Kadikoéy’de bir
stiredir oynanan “Sabah-1 Hiirriyet” oyunu izlemeye gelen seyircilere 6nce
oyunun men edildigi sonra da Beyoglu’na kislik tiyatroya tagindig: bilgisi
veriliyor. Birkag giin sonra seyirci Beyoglu’na gidiyor. Bu sefer de oyunun
kaldirildig1 agiklaniyor. Seyirciler infiale geliyor ve olaylar1 yatigtirmak igin
zabita tarafindan oyunun ertelendigi ve daha sonra oynanacagi agiklaniyor.
Ancak sz verilen tarihte yine oynatilmasina izin verilmeyince zabita ile
seyirciler arasinda birkag giin siiren olaylar yasaniyor. Olaylar ancak stivari
askerinin miidahalesi bastiriliyor. (bkz Emel Seyhan, Osmanli Basininda Yiizyil
Once Bu Ay. Toplumsal Tarih say1 180, Aralik 2008. s. 5)

Metin And, II. Mesrutiyet sonrasinda eski tarzin, 6rnegin ortaoyununa da ¢ikan
Abdiirrezzak’1n artik 1lgi gobrmemesini s0yle agikliyor: “Bu yillarda tiyatrodan
beklenen baskaydi; daha ¢ok amator topluluklarin oynadig: tarihi, siyasal
dramlar gegerliydi”. And bu yillarda oynanan oyunlar listesini verirken de en
basta Namik Kemal’in “Vatan Yahut Silistre”’sini koyar. (Metin And, Osmanli
Tiyatrosu. s. 227-228)

Karagdz gazetesi

Mesrutiyet sonrast Osmanli basimindaki gelismeler Istibdat dncesinde Teodor
Kasap’m yaptiklarinin da unutulmadigini ortaya koyar. 10 Agustos 1908’de
1950’lilere kadar basilacak Karagoz adli bir gazete yayin hayatina girer,
kurucusu karikatiirist ve gazeteci Ali Fuad Beydir. (Karagoz hakkinda ayrintili
bilgi igin bkz. Erol Uyepazarci, Miiteferrika say1 19, “Uzun Soluklu Bir Halk
Gazetesi Karagoz ve Kurcusu Ali Fuad Bey”, s. 17-33). Uyepazarci, Ahmet
Rasim’den aktararak Ali Fuad’in Teodor Kasap’in Hayal gazetesindeki bazi
karikatiirleri ¢izmis olma ihtimalinden s6z eder. Bu sadece bir ihtimal olsa da
Ali Fuad’in 1875-1877 arasinda 162 say1 ¢ikan Caylak adli mizah dergisindeki
karikatiirleriyle ismini duyurdugunu biliyoruz (Uyepazarci, age s. 21-22).
Anlasilan o ki Ali Fuad, 1870lerde Teodor Kasap’in Hayal dergisinin kendisinin
de sahit oldugu basarisini tekrarlamak i¢in II. Mesrutiyet sonrasi ortami miisait



bulmustur. Karagdz gazetesinin giris sayfasinda Karagdz ve Hacivat tasvirleri
yer aliyordu. Bu tasvirlerin altinda gilincel siyasi bir konu tlizerine ikilinin
yiiriittiigli bir diyaloga yer veriliyor. 1870lerde Teodor Kasap da benzer bir
format1 kullaniyordu ancak onun Karagéz ve Hacivat’1 olduk¢a muhalif bir
sOyleme sahiptiler, bunun neticesinde Kasap’in gazeteleri defalarca kapatilmisti.
Ali Fuad’in Karagoz’ii 1919°daki 6liimiine degin hig¢ kapatilmaz, sonralar1 da
styasi hiikiimetlerle genellikle uyum igerisinde davranir. Onun 6liimiinden sonra
dergi 1935°e kadar kadar farkl: ellere gegmistir. 1928 sonras1 Harf Devrimi’inin
dergi ve gazetelerin satisin1 kotii etkiledigi donemde ancak diger siireli yayinlar
gibi hiikiimet destegi ile ayakta kalmistir. 1935’te CHP Karagoz’ii satin almis
sonra da 1950°ye kadar yayinlayacak olan Sedat Simavi’ye devretmistir.
Karag6z’iin bu basarisinin altinda siyasi iktidarlarla uyumlu bir ¢izgide
olmasimin pay! olmustu muhakkak. Erol Uyepazarci’nin belirttigi gibi, 31 Mart
olayinda Islameci bir ¢izgiye dogru diimen kiran Karagoz, Ittihad Terakki ipleri
yeniden ele gegirince bu sefer de tam tersi bir ¢izgiye kaymakta tereddiit
yasamiyor. Benzer bir durum Kurtulus Savast icin gegerli: Dergi basta Istanbul
hiikiimeti yanlis1 iken savasin ilerleyen sathalarinda Anadolu’daki hareketi
destekleyen bir ¢izginin hararetli savunucusu oluyor. Kemalistlere yonelik bu
yakinlik Cumhuriyet doneminde devam ediyor. Karagéz’iin 1925 yilinda ¢ikmis
bir sayisinda Seyh Sait Isyani ile ilgili sdyle bir karikatiir yer alir: Ismet Pasa’nin
elinde kocaman bir tirmik ve tirmigin ucunda asker siingiileri var. Ismet Pasa
tirmi81 ¢cekerken altinda can veren solucanimsi yaratiklar ise dikkatle bakilinca
anlasilacagi lizere Seyh Sait ve yandaslarini simgeliyor. Karagoz ve Hacivat bu
vahsi sahneyi izleyip el ¢irparak desteklerini sunuyorlar. Tam anlamiyla
iktidarin borazanciligini yapan bir dergi s6z konusu.

Cumhuriyet Donemi

Karagoz gazetesinin durumu ¢ok sasirtict degil. Cumhuriyet doneminde yeni
rejimin yarattig1 resmi hava i¢inde hayal perdesinde de yeni duruma uygun bir
Karag0z ortaya ¢ikacaktir ve bu resmi Karagdz az 6nce bahsettigimiz dergiye
uygun bir ¢izide olacaktir. Yeni Cumhuriyet’in halki egitme konusunda
tutkusunun Karagoz lizerinden isledigini, bu politikanin Karagéz’ii belirgin bir
sekilde aragsallastirma gayreti iginde oldugunu séylemeliyiz. 1923’te Ziya
Gokalp’in “Tirkeiiliigiin Esaslari”nda ortaya koydugu, o donemde
Halkevleri’nin muadili olarak diisiiniilebilecek Tiirk Ocaklar1 i¢in yapilmis bir
onerisi vardir: “Milli edebiyatimizin tesisi konusunda Tiirk Ocaklari’nin biiytik
rolii vardir. Tiirk Ocaklar1 sahnelerinde, halk tiyatrosu olan Karagoz ile Orta
Oyunu canlandirilmalidir. Masalcilara masal soylettirerek, Meddahlara taklit
yaptirarak, saz sairlerine destanlar, kogmalar, maniler okutarak milli edebiyati
ammeye gosterebiliriz.” Bu erken yapilmis bir 6neri belki, hemen hayata
gecmiyor. Ziya Gokalp’in Onerisinin temelinde tarihsel derinligi olan bir Tiirk
kimligi ve Tirk kiiltliriiniin varlig1 varsayimi var. Tabii “Karagdz kadar ¢cok
etnili ve “ciddiyet”ten uzak bir halk seyirligi iizerinden bu tez ne kadar basarili



bir sekilde hayata gegirilebilirdi?” sorusu akla geliyor hemen. Ancak 30’11, 40’1
yillarda bu konuda ¢ok daha radikal 6neriler yapildigini goérecegiz.
Cumhuriyet’in Karagoz’e Miidahelesi
Aslina bakilirsa 1930’1u yillarin baslarinda tasrada Karag6z oynaticilarinin
siyasi taslama ve miistehcenlik 6§elerini koruyarak ¢esitli gosteriler yapmaya
devam ettiklerini 6greniyoruz. Gerg¢i elimizdeki kayitlar bunlarin yaygin olup
olmadigin1 anlamamiz i¢in yeterli degil ama 1932’de Siikrii Kaya doneminde
Dahiliye Vekaleti kendini bir 6nlem almak zorunda hissediyor. Bir kararname
yayinlanarak her karakola kendi bolgesinde sergilenen gosterileri kontrol altina
alma yetkisi veriliyor. 1933 yilinda Karag6z oynatildig: tespit edilen sinema,
tiyatro ve kahvehanelerin kapanis saati 24.00’dan, 23.00’a cekiliyor. Ayni yil
yar1 resmi Hakimiyet-i Milliye gazetesi kahvehanelerin yeni rejimin amaglarini
temsil etmedigi ve acilen modernize edilmeleri gerektigini duyuran yayinlar
yapmaya basliyor. 1931°de CHP’ nin tam olarak hakim olamadig: Tiirk Ocaklari
kapatilip yerine 1932°de Halkevleri aciliyor. 1932-1952 yillar1 arasinda 478
halkevi, 4322 de halkodasi agiliyor. 1938 yilinda her halkevine bir Karagoz
perdesi kurma zorunlulugu getiriliyor. (Serdar Oztiirk Cumhuriyet Tiirkiyesinde
Kahvehane ve Iktidar(1930-1945), 2005 Istanbul). Bu arada aydmlar arasinda
Karagoz’iin ne olacagi, Karagdz’iin istikbalinin olup olmadig: tiiriinden konular
tartisilmaya devam ediyor. Yeni Adam, Ulus, Son Posta, Aksam, Vakit, Yeni
Sabah ve Yeni Diinya gibi dergi ve gazetelerde yogunlasan bir tartisma var. Bu
tartismalarda 6ne ¢ikan isimler Ismail Hakk: Baltacioglu, Pertev Naili Boratav,
Halit Fahri Ozansoy, Nurullah Ata¢ vb. Bu taninmis yazarlarin Karagoz
hakkindaki goriisleri ¢esitlilik igeriyor. Karagdz’iin yeniden canlandirilmasi
konusunda en kuvvetli 6neriler Ismail Hakk1 Baltacioglu’ndan geliyor. Bu
fikirde olanlar yeni Karagdz oyunlar1 yazilmasi gerektigini savunuyorlar.
Baltacioglu disinda Ali Rahmi Balaban ve Hayali Kiiciik Ali de “sorumluluk™
aliyorlar. Karagdz’ii yeniden canlandirma yolunda hayata ge¢irilmis bu girisim
hakkinda daha somut bir fikir vermesi i¢in Baltacioglu tarafindan kaleme
almmus “Karagdz’iin Muhtarligr” adli oyundan bir pasaja bakalim:

“Karagoz: Bu memleket i¢in 1yi, dogru, giizel bir is yapilmissa da bu

koylii onu benimsememis olsun, hi¢ olacak sey mi Hacivat.

Atatiirk’lin ardindan yliriiyen, senin gibi haci vak vaklar degil, bu

halktir Hacivat.

Hacivat: Dogru soyliiyorsun ama Karagdziim, ne belli senin boyle

isler yapacagin, diyelim ki yaptin ne belli bu halkin seni anlayacagi?

Karagoz: Haci cav cav, meshur bir atasozii vardir: Tiirkiin akli

goziindedir. Koylii de benim yaptigim isi goriir anlar.

Hacivat: Var ne isgin varsa gor herif!

Karagoz: Al ne malin varsa kor herif! (Vurur)

Hacivat: Yiktin perdeyi, eyledin viran, varayim sahibine haber

vereyim heman.



Karagoz: Hay dilini esek aris1 soksun. Perdemiz yerli malidir

yirtilmaz, yurdumuza el uzanmaz, Tiirk ruhudur ruhumuz hig

bozulmaz. «
Burada en carpici bicimde gbéze batan nokta Tiirkliigiin yiiceltilmesi. Bu belki de
Osmanli Karagdz’i i¢in s6z konusu olacak en miinasebetsiz degisiklik. Osmanl
Karagoziinde bir Kastamonulu Himmet tiplemesi vardir ki Tiirk olarak gecer,
Karag6z ona zaman zaman “ay1” diye seslenir; dyle ¢ok matah bir tip degildir.
Hemen farkedilecegi gibi Baltacioglu ¢ok farkli bir Tiirk imgesi yaratmaya
calisiyor olduk¢a mesafe kat etmis oldugunu goriiyoruz. Baltaciglu’nun Karagoz
metinlerinde Ermeni, Kiirt, Yahudi, Rum ve diger etnik tipler yok olmus. Aslina
bakilirsa bu oyunun yazildig1 dsnemde Istanbul’da ve baska bir ¢ok sehirde hala
Karag6z’ii besleyecek yeterli etnik tip var. Baltacioglu bu tiplerin kendini
Karagoz’de olsun belli etmesini istemiyor besbelli. Anlasilacagi gibi Karagoz
Cumbhuriyet doneminde modernlestirilirken ayni zamanda yeni rejimin
borazanciligina da soyunmus. Karagoz geleneginin kan kaybederek 6liime terk
edilmesinde bu miidahalenin ¢ok belirleyici oldugunu diisiiniiyorum. Geleneksel
Karagtdz’de Karag6z ve Hacivat arasinda bir denge vardir. Modernlestirme
girisimi bu dengeye de miidahale ediyor. Ornegin Karagdz Hacivat’a agdal
degil saf Tiirk¢ce konusmasi konusunda uyarilar yapar, déve dove ona Tiirkce
konusturur.(bkz. 1. H. Baltacioglu Karagéz Ankara’da 1940 Istanbul. s. 7) Oysa
Osmanh Karagoz’iinde Hacivat bu denli zayif, tabi bir kisilik degildir.
Cumhuriyet’in resmi Karagdz’iinde bu denge higbir bicimde gozetilmemistir.
Bu donemde Karag6z oyununa bigilen misyon ve halkevleri organizasyonu
igerisinde belli amag i¢in kullanilmaya ¢alisilmasi geleneksel bir halk seyirligi
olan Karagdz’iin sirtina tagiyamayacagi bir yiik bindirmistir. Bu da
gelenekselden modernlige gecen bir toplum igerisinde asamali olarak evirilecek
ya da kaybolacak bir tiiriin ¢ok kisa siirede yok olup gitmesine hizmet etmistir.

Karagiozis Orneginde Uluslasma Siirecinde Sisteme Dahil Olma ve
Olmama

PERI EFE

Osmanli Karagdz’ii yalnizca Istanbul ve Anadolu’da degil, Osmanli
cografyasimin farkli bolgelerinde oynatilmis, buralarda farkl: tiirler arasinda
erimis ya da bulundugu yerin kosullarina uyum saglayarak bagka bir gelisim
cizgisi izleyerek evrilerek hayatta kalmistir. Yunanistan’daki Karagiozis nam



golge tiyatrosu bunun baglica 6rnegidir. 1800’1 yillarin ortalarindan 1950’1
yillara kadar canliligin1 korumus, daha sonra ise bir ¢ocuk oyununa doniiserek
islevselligi azalmistir ama gene de Tiirkiye ile kiyasladigimizda gerek hayal
ustalarinin sayisal ¢coklugu, gerek seyircinin ilgisi ve gerekse de toplumsal
olaylarda Karagiozis gosterilerinin yer almasinin ifade ettigi yakinlik hissi
acisindan daha iyi durumda bulundugunu soyleyebiliriz.

Karagiozis teknik agidan zaman i¢inde degisiklikler gdstermistir, 6rnegin;
kapali alanlarda da oynandig1 i¢in perde ve tasvirlerin boyutlar1 hayli
biliylimiistiir. Oyun gene bir usta tarafindan ve yardak ya da yardaklarin
yardimiyla dogaclama olarak oynanir. Ana ¢izgileriyle Karagoz’den tanidigimiz
tipler, diyaloglar ve en 6nemlisi espri anlayisi devam etmektedir. Ancak
Karagiozis fiziksel olarak artik pek de Karag6z’e benzemez. Bu durum
Karag6z’e gore onun fakirliginin ¢ok daha vurgulu olmasindan kaynaklanir.
Karag6z de fakirdir, ama onun dis goriiniisiinden bunu anlamayiz. Oysa
Karagiozis hem kendi {istii basi, fizyonomisi hem de eviyle simgelenen bir
fakirlik ve aglik i¢indedir.

Tasvirler bahsinde Karag6z’den ayrilan bir diger 6nemli yan Zenne’lerdir.
Karag6z’de ¢ok gesitli zenne tasvirleri ve davraniglar1 varken Karagiozis’de
onun karis1 ya da Pasa ya da Bey’in kiz1 gibi tasvirlerle zenne tasvirlerinin hem
sayis1 almis hem de igeriksizlesmislerdir.

Karagiozis Karagoz’iin aksine perdeye sagdan girer. Bu kosede de ayakta zor
duran kuliibesi vardir. Tam karsisinda da Pasa/Bey’in sarayi/konagi yer alir. Bu
fakirlik/zenginlik, alt/iist, yonetilen/yoneten karsitliklarini ifade eder.

Miizik kullaniminda da bir ortaklik goriiniir, hemen her tasvirin kendine ait bir
sarksi, melodisi vardir. Tasvirler Yunan anakarasinin degisik bolgelerinden
gelen tiplerdir, 6rnegin; Istanbullu, Izmirli, Karadenizli, Karamanl tipler yoktur,
Giritli tipi de epey sonra perdeye gelmistir. Farkli iki din vardir: Yahudi ve
Miisliiman. Yahudi’nin kendisi bir tasvirdir, Miisliiman olanlar ise Pasa/Bey ve
onlarin askeri Arnavut’tur. Etnik olarak da farkli olanlar Tiirk ve Arnavut’tur.
Oyun tiirleri 1se kabaca 3’e ayrilir. Birinci grupta Osmanli repertuarindan
oyunlar. Hamam, Kanli Kavak gibi; Kahramanlik Oyunlari, 1821 Yunan Ihtilal
sirasinda Tiirklerle ¢arpisanlarin efsanelesen hikayeleri ve giincel olaylar1 konu
edinen yeni oyunlar.

KARAGIOZIS VE VAROLMA MUCADELESI

Yunanistan ana karasinda ilk kez ne zaman Karagdz oynatildig1 sorusuna kesin
bir cevap vermek miimkiin olmasa da Miisliiman niifusun bulundugu yerlerde



oynatildigini varsayabiliriz. Tepedelenli Ali Pasa’nin hakimiyetindeki Yanya’da
bir Karagoz gosterisi seyreden J.C. Hobhouse’dan 6grendigimize gore hayal
ustasi bir Yahudi’dir: Yanya 'dan ayrilmamdan bir ya da iki gece once Tiirklerin
sahne temsilleri yolunda sagladiklar tek ilerlemeyi gérmeye gittik. Ramazan’'da
kartondan oyunculariyla buraya gelen bir Yahudi 'nin oynattigi bir kukla
temsiliydi bu. Cin Golge Oyunu’nun bir ¢esidi olan gosteri ¢ogu geng
oglanlardan olusan seyircilerle dolu pis mi pis bir kahvehanenin kosesinde yer
aliyordu. Ucret, bir fincan kahve karsilig1 iki para, birde gosteriden sonra
dolastirilan tabaga koyulan iki ti¢ bozukluk idi. Piyesin kahramani Cara-Keus
adinda Punch gibi bir seydi, boynundan gegen bir iple, bir gezginin ¢ok giizel
ifade ettigi gibi, Bahgeler Tanrisi 'min aletini tagiyordu. Itibarca bir sonra
gelense, Cara-keus ‘iin Sancho su olan Codja- Haivat adinda bir maskaraydi,
obiir tasvirler de bir kadinla bir erkekti, yalniz oyunun felaketi Seytan in kendi
kiliginda goriinmesiyle meydana geliyordu. Yahudi’nin farkli seslerle
stirdiirdiigii bastan sona Tiirkce diyalogu anlamadim, seyircinin sik sik giir
kahkahalar patlatmasina yol a¢ryordu, miikemmel anlasilan eylemse
anlatilamayacak kadar feciydi. Nasil bir sey oldugu konusunda Ingiltere nin
bazi memleketlerindeki morris dansini gormiisliigiiniiz varsa, bir par¢a fikriniz
olabilir.!
Bu alintiy1 bu kadar uzun vermekteki amacim miistehcenlik konusunun ilerde
basat bir itiraz konusu olarak karsimiza ¢ikacak olmasi. Bu duruma bir 6rnek
olarak oniimiizde dursun istedim. Yanya 6rneginin Yunanistan’in degisik
bolgelerinde de yasanmis olmasi miimkiin goéziikiiyor. Tripolica’daki gezi
izlenimlerini anlatan seyyah de Pouqueville’in taniklig1 da pasa sarayidaki
Karagoz oynaticilari ve kuklalar hakkinda bilgi verir.” 1821°deki Ihtilal
liderlerinden Makriyannis’in adamlariyla birlikte bir Karagdz gosterisine
gittigini, seyircilerin kadin erkek karisik olduklarini goriince kadin seyircileri
disariya ¢ikardiktan sonra hayal ustasina oyunu bildigi gibi oynamasini
soyledigi gesitli kaynaklarda geger.® Dogruluk pay: hayli tartisilir olsa da boyle
bir sdylentinin ¢ikmasi Ortodokslar arasinda Karag6z’iin tanindigina iistelik
tomruklu tiirliniin de tanindigina dair inancimiz1 arttirabilir.

1850’lerden sonra ilanlar, gazete haberleri ve yorumlari gibi daha somut
kanitlar bulmak miimkiin olabiliyor. Bunlardan 1852 yilinda bir gazetede ¢ikan
haberde Atina’daki Plaka yakinlarinda oynanan bir gélge oyunu anlatilir.
Karagiozis, Nasreddin Hoca, 12 dervis, Hac1t Abdurrahman gibi tasvirleri olan
oyun hayli ilgingtir ve yazinin girisinde bunun bir dogu tiyatrosu oldugu

! Walter Puchner, “Schwarzauge Karagoz und seine Geschichte auf der Balkanhalbinsel zur Zeit der
Tiirkenherrschaft” (“Osmanli Golge Tiyatrosunun Yayilisi, islevi, Asimilasyonu” gev. Ayse Selen, Toplumsal
Tarih i¢inde, say1 181, 2009), Beitrdge zur Theaterwissenschaft Siideuropas und des mediterranen Raums, c.1,
2006 Viyana, s.111, dipnot 121.

? Linda S. Myrsiades, “Karagiozis’in Yunanistan’daki Kaynaklar1” ¢ev. Ahmet Aksit, Toplumsal Tarih iginde
,5.181, s. 72-73.

® Ekaterina P. Mystakidou, Comparison of the Turkish and Grek Shadow Theater, yaymlanmamis doktora tezi,
New York University, s. 62.



belirtilir.* 1850’lerde istanbul’dan gelen bir hayalinin Vrahalis’in Yunanistan’a
Karag6z’i sokan kisi oldugu kabulii vardir, oysa bu da gayet belirsiz bir bilgidir.
Vrahalis’in hayali oldugu ve 6zellikle Istanbul tarzi Karagdz oynattigi dogrudur
ama ilk oynatanin o oldugu siiphe gotiiriir. Ancak kim getirmis ve nasil gelmis
olursa olsun Karagdz halk yiginlarindan karsilik bulmustur. Bati’da egitim
gbrmiis, Bat1 medeniyetine yiizii doniik Yunanlar yeni kurulan devlete donmiis
ve kiiltiirel, siyasi hayat iizerinde belirleyici olma konusunda ¢aba gosterir
olmuslardir ve bu yerel baglar1 olan sozlii kiiltiirlin temsilcilerinden Karagiozis’i
bir tiir igrenme ile karsilarlar. Myrsiades 1827°den 1894°e kadar gazete ve
dergilerde Karagiozis’in diisiik ahlaki ve kabalig1 yiiziinden kontrol altina
alimmasi ya da polisge engellenmesi gerektiginin diisiiniildiigiinii yazar. Polisi
goreve cagirirlar, gazetelerde oyunlar hakkinda suglayici yazilar ¢ikar. Ancak
1865-1890 yillar arasinda Atina gazetelerinde Karagdz oyunlar1 hakkinda yazi
cikmaz olur. Bu hayalilerin artik en azindan Atina merkezde Karagoz
oynatmadiklarini gosterir. °

Bu sikayetler gdlge oyunlarinin kaba sabaligi, miistehcen sakalar1 etrafinda
doniip dolasir. Karagiozisciler ile ilgili sikayetler de vardir. Alt sinifa mensup
hayaliler hirsizlik, dolandiricilik ve siibyancilikla suglanirlar. 1854’te bu
okuryazar, egitimli Atina’lilar emniyet miidiirliigiine bir protesto yazisi yazarlar:
Emniyet yonetiminin bu kahvehanede, daha énce kesinlikle yasaklanmis olan
sozde Karagiozis gosterilerine goz yumdugunu iiziintiiyle miisahede etmekteyiz.
Asyalilarin bu kaba saba tiyatrolarinda kuklalarin yardimiyla nasil agik sagik ve
yvakisiksiz sahnelerin gosterildigi ve buradan sayisiz ¢cocugun hatta liselerden ve
oteki okullarimizdan her aksam mevzubahis yerlere ragbet etmeleri hasebiyle
biitiin toplumumuza na sil bir kokusmuglugun bulastigi Emniyet Miidiirti 'niin
malumu olsa gerektir. °

Bu Atina gazetesinde 1854 yilinda yayinlanan sikayet gazetelerdeki diger
yazilarla benzerlik gostermektedir. Fakat bu ayn1 zamanda kokusmusluk
bulagtirdigindan korkulan tiiriin yaygmligini da gosterir. Atina merkezden
uzaklasan gblge oyunu tasrada oynatilmaya baslanir ve benzer sikayetler oradaki
gazeteler de ¢ikar: 1879’da Halkida’da ¢ikan Euboia gazetesinde oyunun
ozelliklerini anlatan ama ayn1 zamanda kaba sabalik ve miistehcenlikten sikayet
eden bu yazida ilging bilgiler de vardir.” Halkida’daki bir Yahudi mahallesinde
oynatiliyordur oyun. Oyun Karag6z repertuarinda bulunan Hamam oyunudur.
Nargile dumanlari arasinda oynanan oyunun seyircileri farkli siniftan
erkeklerdir, hayatlarinda ilk kez ‘tiyatro’ goren koyliiler de vardir, Tiirkler,
Yahudiler ve Hiristiyanlar oyunu hep beraber izlemektedirler. Oyunun dili
karmadir. Iste aslinda biitiin bu olan bitenlerin piif noktas1 da bu yazida
anlatilanlarda gizlidir.

* Myrsiades, age. s. 76.

® Thodoros Hacipantazis, I isvoli tu Karagiozi stin Athina tu 1890, Stigma 1984, s. 28.
® puchner,age. .s113, dipnot 136.

" Spiros Kokkinis, Antikaragkiozis, Atina 1985, s. 13-18.



Karagdz/Karagiozis simdiye kadar i¢inde yasadiklar1 kiiltiire bu yeni kosullarda
da sahip ¢ikan alt sinifin seyirligidir aslinda. Puchner yazarin 1879°da seyrettigi
Hamam oyununun hala geleneksel Osmanli Karagdz’iine ait sayilmasi
gerektigini yazar.? 1830’da Yunan Devleti’nin kurulmasindan sonra gelisen ve
degisen kosullar Batili egitim almis ve iktidardaki Kral Otho’ya yakin duran iist
smifin eskiyle yani Osmanl ve doguya ait saydig: kiiltiirel doku ile iliskiyi
kesme ¢abalarini dogurur. Golge oyunu ‘dogu tiyatrosu’ diye tanimlanirken
onun yabancilig1 da s6z konusu edilir. O sirada Atina’da Fransa’dan ve
Italya’dan gelen opera ve tiyatro gruplar1 milli bir Yunan Tiyatrosu i¢in ¢ok
ilham verici degildir, ancak Batil1 Yunanlar igin bir 6rnek teskil ederler. Burada
ilging olan, otokton Yunanlarin kiiltlirlerinin Batil1 iist sinif Yunanlarca yabanci
telakki edilmesine kars1 yerli Yunanlar da Batidan gelen bu kiiltiirel etkiyi
yabanc1 olarak algilamaktadirlar. Thtilal’den 6nce i¢inde yasadig1 hayat ve
kiiltiirel yap1 sonra da ¢ok degismemis olan halk yiginlar ile bu kesim arasinda
ortaya ¢ikan yarilmanin sekiilarizm ve ruhsallik, Bat1 ve Dogu, modernlik ve
ortacag arasindaki biiyiik kiiltiirel uzlasmazligin bir parcasi oldugunu,
Karagiozis’in de bu durumdan etkilendigini belirtir Myrsiades. ° Bu ayni
zamanda otokton Yunanlilar ile heterokton Yunanlilar arsindaki gelisen bir
yarilmadir.

Bu dénemde Hacipantazis’in ifadesiyle ‘Avrupa sanat geleneginin resmi ithalati
ile — ¢ok sesli miizik, perspektifli resim ve canli oyunculu tiyatro- halk sanati
kars1 Karsiya kalir. Gerek Hacipantazis gerekse Myrsiades buradaki énemli bir
noktanin altim1 ¢izerler: Yazili kiiltiirii ya da Batili kiiltiirti kurumlariyla birlikte
yerlestirmeye ¢aligan resmi giiciin egemenliginde olan bir donemde sozlil
kiiltiire ait bu halk tiyatrosu tiirii dogup gelismistir. Halk da uzun siiren
engellemelere ragmen arzulanan sekilde yon degistirmeyip bu tiiriin sevdikleri
halini korumus, sahip ¢ikmustir. Karagiozis sehirlerde, kdylerde, adalarda, dag
baslarinda oynana gelmistir. Bu siirekliligin Karagiozis’in daha sonraki
kendiliginden gelisimine de olanak tanidigini diisiinliyorum.

Yukarda baska bir baglamda soziinii ettigim1879 tarihli gazete yazisi bize bir de
bu ac¢idan 6énemli ipucglar verir. Bu ileri tarihte halkin hala Osmanli koklerine
bagl kalan —repertuar ve espri anlayisi agisindan- Ve {ist siniflarin dogulu
tiyatro diye adlandirdiklar tiirle icli dish oldugunu gosterir. Ustelik buradaki
seyirci ger¢ek anlamda karma bir topluluktur, etnik ve dinsel olarak degil, daha
cok siifsal 6zellikleriyle tanimlanacak bir topluluktur. Bu Osmanli ve daha
sonra da Yunanistan Devleti vatandaglarinin eglence kavrayislarinda bir farklilik
olmadigini da gosterir.

Atina’da tekrar goriildiigii 1890’11 yillarda yer alt1 diinyasinda korur canliligini.
Tanik olunan ilk gosteri Anafiotika’daki bir tekkede oynanan ‘tiirk tarzr’

& puchner, age., s. 115.
° Linda Myrsiades, The Karagiozis Heroic Performance in Greek Shadow Theater, University Press of New
England, Hannover ve Londra 1988, s. 18.



Karagiozis’dir.'® Bu ve devamindaki yillarda da karakterini korumaya devam
eder. Sehrin 1ss1z yerlerinde oynanirken 1894’°ten itibaren hizla Atina merkeze
girmeye baslar. Gazetelerdeki sikayetler ve polis engellemeleri de arkasindan
segirtir. Ancak 1894 yilindan bir 6rnek halkin polis engeline karsi seyirligini
nasil korudugunu gosterir: Atina’nin dis mahallelerinden olan Amarusi’de bir
oyun viilgerliginden dolay1 sansiir edilmek istendiginde halk buna derhal tepki
gosterir ve tiyatronun tekrar agilmasi i¢in zorlar. 26 Temmuz 1897 tarihli Estia
gazetesinde halkin saga sola kosup kapilar1 ¢alarak oyuna izin verilmesi i¢in
yalvardiklarini ve bu kadar ¢ok sey yaptiktan sonra izni de aldiklarini yazar. ™
Karagiozis’e yonelik tepkileri belki de en iyi 6zetleyen yazi1 Kalamata’da ¢ikan
Fare gazetesinde 14 Temmuz 1896’ yayinlanir. Burada yazar yeni kurulan
devlette halkin miicadele duygusunu yitirdiginden sikayet ederken kahraman
gecmisin gercegi ile bugiiniin yozlagmasini karsilastirir ve bunu bir hastalik
metaforuyla tanimlar: Karagiozistis. Bunu menenjit, nefrit, artirit gibi
hastaliklara benzetir. Cok bulasicidir, zarlardan gecerek sinirler boyunca biitiin
viicuda yayilir. Karagiozis’in Kalamata’da ve tlilkenin diger bolgelerine
yayilmasini bu hastalik benzetmesiyle gosterirken Karagiozis’i miicadele karsiti,
bir ulusun sosyal amaglarini titketen bulasici bir viriis olarak tarif eder."* Bu yazi
Myrsiades’in biitiin bu muhalefetin sebebi sadece kaba sabalik ya da
miistehcenlik olamaz, esas nedeni belki de siiflar1 kesen seyirci profili, bu
seyircinin Karagiozis’i tiyatroya tercih etmesi ve iist sinifin anti-dogu ve Avrupa
yanlis1 yasam tarzi dolayisiyla buradaki ¢ekismede aramak gerekir demesini
hakl1 ¢ikartir gibidir."® Ozellikle tasrada oldukea sevilen ve yayilan golge oyunu
gosterileri sadece ¢ok fakirleri gekmez, oldukca karma bir seyirci olusumu
vardir. Ancak gazetedeki yazilardan bu gesitliligin 6nemli istisnalarindan birini
ister Karagiozis seyretsinler ister tiyatro kadinlar olusturur. Onlardan bagka
herkesin orada oldugunu goriiriiz. Fakat bu durum Atina’ya gelince degisir.
Atina’da is¢i kadinlar Karagiozis gosterilerini seyrederler, 1890’da Atina’da
sehrin garnizon komutan1 adamlarina kadinlarin gittigi gosterilerde
bulunmalarini, uygunsuz durumlar1 engellemek amaciyla yasaklar. **

Bir diger sebep de tasra ile sehir arasindaki gerilimdir. Gerek Atina’daki tiyatro
seceneklerinin tagrada olmamasi gerekse st siniflarin sikayet ettikleri dogulu
ozelliklerin burada hayat buluyor olmasi ve Karagiozis’in tagrada genis bir alana
sahip olmaya baglamasi bu gerilim arttirir. Bu ayn1 zamanda Karagiozis ile
Yunan tiyatrosu arasinda da bir rekabete yol agar. Gerek tiyatroya giden
seyircilerin Karagiozis seyrettikleri zamanki tutum ve davranislara sahip
olmalar1 gerekse de —tasrada- halkin Karagiozis’i agikga tercih etmesi bu
tiyatronun uzun yillar gelisememesine ve tutunamamasina yol agar. 1896°da
Kalamata’da turnede oyun oynamaya gelmis Luludaki Tiyatrosu’nun oynadigi

19 Myrsiades, 5.199, dip not 84 ve Hacipantazis, 5.75
1 Myrsiades, s.24.

'2 Kokkinis, s. 20-26
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oyun yerine o sirada ayn1 yerde oynanan bir Karagiozis gosterisini seyretmeyi
tercih eden halka kars1 yukarda hastalik egretilemeli yazida sunlar sdylenir:
Yunan tiyatrosu Kalamata'da Tiirk perdesi tarafindan gomiildii.* Bu kiiltiirel
yarilmay1 hemen her agidan tiim agikligiyla gosteren bir ciimledir. 19. yiizyil
boyunca Karagiozis seyircisi tiiriin 1slah edilmesine ve aslinda olusturulmaya
calisilan milliyet¢i havaya yiiz vermemistir.

Oyunlarin 6zellikle 19. yiizyilin sonuna dogru iilke sathinda yaygin bir sekilde
oynanmasinin degisik etkileri olur, bu o donemde Yunanistan’daki sehir ve tasra
farkinin derinligini de gosterir. Karagiozis’in hirsizlig1 sehirde oynandigi zaman
ithtiyacgtan dolay1 yapilmis yasa dis1 bir eylem olarak goriiliirken daglarda bunun
anlami degisip Karagiozis zeybek olarak algilanir. *°

19. yiizyilin sonuna dogru golge tiyatrosu tarihinde bir milat sayilan Mimaros’la
tasvirler Yunanlilastirilir, yani bir anlamda yerellestirilir ve giderek miistehcen
ogeler azalir. Aslinda ne 6l¢ilide azaldigi bir soru olarak 6niimiizde duruyor,
kesin olan sey falluslu Karagiozis’in tasvir yelpazesinden ¢iktigidir, ama
Spatharis’inki gibi anilara, anekdotlara baktigimizda bu agidan net bir 1slahtan
bahsedilmesinin miimkiin olamayacagini sdyleyebiliriz. Aslinda bir siire¢
sonucu olan ve bu siirecteki en etkili isimlerden biri olan Mimaros’la anilan bu
donemdeki yeni tasvirlerin bir Osmanli Karagozii karsiligi vardir. Ama goriintii
ve tabii ki dil ve sive olarak degisiktirler. Oyunlar artik bagka bir ger¢ekligin
icine oturmaya baslar. Ancak tipler yerellesse de siifsal konumlari yerinde
kalacaktir. Seyircinin ¢esitliligine dair de Kalamatali yazarin soyleyecekleri
vardir: Herkesin Mimaros un miidavimi oldugunu sdyledikten sonra Karagiozis
seyretmeye gelenleri tasvir eder. Cok sik giyinen insanlarin yaninda ¢ekingen
cekingen basmalar i¢inde bir fakir bir is¢i vardir, vernikli ayakkabili delikanlinin
yaninda ¢iplak ayakli sandalci vardir, yiiksek memurlar, bilgili centilmenlerin
agizlar1 Haciavatis’in niikteleri karsisinda agik kalmistir. Bu tasvire soyle devam
eder: Miikemmel bir demokrasi gériiyorsunuz! Karagiozis perdesinin dniinde
toplumsal engellerin ¢oktiiglinii sOyleyen yazar degisik toplumsal siiflarin bir
kitle olusturdugunu yazar. Bu durum yeni bir sosyalizmdir!'’ Karagiozis’in
tizerindeki baskiy1 anlamak i¢in bu ifadeler ¢ok 6greticidir. O tarihler de bu
yayginlik tasra i¢in daha ¢ok gecerlidir. Atina i¢inSe durum biraz daha farkaidir.
Ancak 1897 yenilgisi ve sonrasinda Kiigiik Asya Felaketi Karagiozis’i
ivmelendiren iki ana olaydir.

Tam bu noktada biraz da hayalilerden bahsedelim. Seyircisi gibi alt sinifa
mensup olan hayaliler 6zellikle 19. yiizyilin sonunda ve 20. ylizyilin baslarinda
hem Atina’da hem de tasrada oyun oynatiyorlardi. Esas olarak sehirlerde,
limanlarda ve tagrada toplumun en alt kesimleriyle iligkili olan Karagiozisciler o

5 Kokkinis, s.25 ve Myrsiades, s.32.
18 Myrsiades, s. 41.
" Kokkinis, s. 25 ve Kiurtsakis, s. 117-118.



koyden 0 koye siirekli yollarda, bir yandan polisten izin almak i¢in kostururken
bir yandan da Karagiozis oynatmaya uygun yer bulmak derdinde, zaman zaman
isler 1yi gitmediginde biitiin bir takimi satip eve donmek zorunda kaliyorlar ve
sikintili bir hayat siiriiyorlardi. Karagioziscilik biraz toplum dis1 goriilen bir
meslekti, buna anilarin1 yazan Sotiris Spatharis iyi bir 6rnek olusturur. Babasiyla
dilencilik yaparken seyrettigi Karagiozis oyunlarindan etkilenip hayali olan
Spatharis babasi ve akrabalari tarafindan bu meslekten para kazanincaya kadar
Karagiozisci oldugu i¢in azarlanmis, ayiplanmistir ve ¢esitli yollarla Karagiozis
oynatmasi engellenmeye ¢alisilmistir. Spatharis’in anilar1 biitiin bu zorluklari
ayrintilartyla anlatan bir metindir. Hristos Haridimos’ta bir giin bir akrabasinin
onun oynattig1 Karagiozis gosterisinin programini gordiigiinii, programda
hayalci Hristos Haritos diye yazdigini goriince de kendisini bulup soyadimizi
Karagiozis’e yazdirmaya utanmiyor musun, ailemizi rezil mi edeceksin? diye
cikistigini, kendisinin de hatir1 kirilmasin diye soyadini degistirip Haridimos
yaptigini anlatir. ** Toplumun en alt kesiminden gelen bu ustalarin okuma
yazmasi yoktur, bu da oyunun dogaglama 6zelligiyle bir uyum getirir. Ayrica
kendileri ¢ok agik olmasa da bu okuryazar olmama halinin Karagiozis i¢in
onemini belirtirler. Genelde her seylerini kendileri yapar, Kiurtsakis
Karagioziscilerin iyi bir marangoz gibi, ayakkabic1 gibi zanaatkar olduklarini
yazar. = Seyircilerle birok agidan gok yakin olan iliski hayali olmak konusunda
da bulunur. Hayaliler genellikle sadik bir Karagiozis seyircisinden ¢ikar.
Spatharis bunun da 6rnegini olusturur. Oyunlar ¢ocuk seyircilere aciktir ve genel
olarak da iste hayaliler bu ¢ocuklar arsindan ¢ikar. Bu durum Karagiozis’in
sinifsal konumunu gostermek agisindan énemlidir. Cocukken ¢ok benimsenip
giderek bir meslege doniismesini de fakirligin gostergesi olarak gormek
miimkiindiir. Seyirciyle bu iligki ayn1 zamanda Karagiozis’in stirekliligini
garantileyen 6gelerden biridir. Ama oyunlar cocuk oyunlar1 degildir. Bu
noktanin altinin 6nemle ¢izmek gerekir.

Dogaclamanin ¢cok dnemli bir yer tuttugu bu tiiriin seyircisiyle ¢ok aktif bir
iligkisi vardir. Geleneksel seyirliklerde tekrar agirlikli bir yere sahiptir ve tekrara
dayal1 bu tiirlin bu kadar yayginlagmasi ve sevilmesi aslinda neyin oynadigi
kadar nasil oynadigiyla ilgilenilmesinin de 6nemini ortaya koyar.

Repertuarin olusturulmasi ortak bir eylemdir, hem seyirciyle ortak hem de
hayalilerle ortak. Her saka, her topluluk, her kdy, her kahvede gitmeyecegi gibi
her oyun da her yerde olmaz. Ya da oyunu baska sakalarla olusturmak gerekir,
bu da seyircinin aktif yonlendirmesine ve de sansiiriine bagh bir seydir.”
Gidilen bolgelerin sivesine uygun konusmak, perdeye yerel tasvirler de
cikarmak denenen yollardandir. Bu bilgiler hayaliler arasinda 6zellikle de
hayaliden hayaliye giden yardaklar yoluyla da paylasilir.

'8 Kiurtsakis, s. 110-111, dipnot 59.

19 Giannis Kiurtsakis, Proforiki Paradosi ke Omadiki Dimurgia. To paradigma tu Karagiozi, Kedros, Atina
1983, s. 37.

% By konu i¢in bkz. Kiurtsakis, s. 153-163.



20. YUZYIL VE KARAGIOZiS’IN YERELLESMESI

Atina 20. yiizy1l basina geldiginde Yunan golge oyununun efsanevi
hayalcilerinden Rulias’in, Mimaros ve Mollas’in Karagiozis oynattiklar1 bir
yerdir. Spatharis anilarinda Karagiozis’in ii¢ ekolden geldigini sdyler. Mimaros,
Rulias ve Memos. 20. ylizyildaki cogu Karagiozis ustasi onlarin 6grencileri,
yardaklaridir.* Bu yiizyilm ilk otuz, kirk yilinda Karagiozis ok yayginlasacak,
Atina’da da kabul gorerek farkli bir yone gidecek ama tasrada da iilkenin hemen
her yaninda oynanacaktir. Uzun yillar boyunca 6zellikle kiigiik yerlerde, tagrada
Yunan halkinm tek seyirligi olacaktir. Ozellikle Kiiciik Asya Felaketi’nden
sonraki yillarda Miibadele ile sarsilan Yunan toplumunda Karagiozis yeni bir
ivme kazanir. Gergekten de Spatharis’in 1928-1936 yillar1 arasinda
Yunanistan’in Karagioziscilerle dolu oldugunu yazar. Atina’nin ve Pire’nin
biitiin mahallelerinde bizim kartondan tasvirlerimiz her aksam binlerce kisiye
oynardi diye anlatir o zamanlar1. Karagiozisciler Dernegi’nin o yillarda 120°den
fazla tiyesi vardir. > Ancak engeller bu donemde de son bulmaz. Metaksas
zamaninda polisten izin almak hayli zorlasir, agir vergiler konur.?®

Bu yayginlik 19. ylizyilda da baglayan seyirci ¢esitliliginin daha da artmasiyla
ayni zamanda Karagiozis’in Atina’da tutunabilmesiyle iligkilidir. Burada yazinin
girisinde sOziinii ettigim Karagiozis’in tiirleri arasinda bulunan kahramanlik
oyunlarindan bahsetmek gerekir. Kahramanli oyunlari 6zellikle 1821 Yunan
Ihtilali sirasinda efsanelesen grup liderleri ve ihtilal sirasinda yasanan
kahramanlik hikayelerinin perdeye aktarilmasidir. Puchner, bu efsanevi
kahramanlik hikayelerinin perdeye aktarilmasinin gélge oyunun nihai olarak
Yunanlastirilmasinda belirleyici bir adim oldugunu sdylerken, Myrsiades’e gore
iIse Yunan Milli Tiyatrosu’nun tarihi kahramanlik oyunlarindan alinan bu
oyunlar tst siniflarin, kilise ve devletin baskisinin azaltmanin yollarindan da
biridir.* Buradaki ilging noktalardan biri kahramanlik oyunlarinda diisman
olarak cizilen Tiirk pasa, vezir tasvirlerinin diger oyunlarda kotii olarak
cizilmemesine hatta saygideger bir sekilde ¢izilmesidir. Bu akla sunu getiriyor:
Acaba golge oyununa has 6zelliklerinden vazgegmemeyi kahramanlik
oyunlarinda verdikleri ’taviz’le mi sagladilar? Bunu sordurtan sorulardan biri de
sudur ki, Karagiozis bagka bir yone dogru evrilirken kahramanlik oyunlari
haricindeki tiirleri elenmiyor. Klasik repertuar degisikliklerle yasamaya devam
ediyor.

Bu hamleyle Karagiozis, sadece Balkan Savaslari, I. Diinya Savas1 ve Kiigiik
Asya Felaketi ile sarsilan {ilkedeki iist siniflarin 6zellikle pompalamaya

2! gpatharis, Autobiografia kai tehni tu Karagiozi, Agra, Atina s.168.

22 Spatharis, age. s.168.

28 Spatharis,age. s. 138.

2 puchner, Das neugriechische Schattentheater, Karagiozis, Institut fiir Byzantinistik und Neugriechischen
Philologie der Universitaet Miinchnen, Miinih 1975, s. 76-77.



calistiklar1 milliyet¢i havayr devsirmekle kalmiyor ayn1 zamanda seyirci
kitlesinin g¢esitlenmesiyle de hareket alanini arttirryordu. Bu donemin
ozelliklerinden biri olarak Yunan toplumunun otokton yapisinin kismi
bozulmasina dikkat ¢eken Puchner, Karagiozis perdesinin sosyalizasyona
hizmet ettigini ve artik tekrar sinirlar1 kesinlesen topraklarda Karagiozis
seyircisini birlestirenin Yunan olmak oldugunu yazar.”® Warmoes’de
Anadolu’dan biiylik sehirlere akan miibadillerin seyircisi oldugu Karagiozis’in
‘Fakir Adamin Tiyatrosu’ diye amldigimi yazar.?® Kiurtsakis ise seyircinin ve
Karagiozis’in sinifsal 6zelligine hep dikkat ¢eker. Siniflar1 agan etkisini
gormezden gelmemekle birlikte kesinlikle az egitimli, fakir halk yiginlarinin
mahsulii olarak degerlendirir ve {ist siniflarin Karagiozis’i seyretmeye donem
dénem geldiklerini ancak onun siirekli seyircisinin halk sinifi oldugunu yazar.”’

Aydinlar arasinda giderek gelisen etnolojik bakisla birlikte “halk ruhu”
kavraminin en ¢ok hayat buldugu yerlerden biri olur Karagiozis. Spatharis’in
anilarinda ressamlarin, halk bilimcilerin, hukukcularin onun gosterilerine
geldiklerini, onu saf bir halk sanatg¢is1 olarak ovdiiklerini goriiriiz. Burada dikkat
ceken bir yonii belirtmeden gegemeyecegim. Perde arkasi seyirciler igin her
zaman ¢ok cazip bir yer olur, gerek ¢ocuk gerekse de yetiskinler i¢in. Spatharis
de sik sik perde arkasina gelen seyircilerden bahseder. Okumasi yazmasi
olmayan seyircilerle okumus yazmis aydin seyirciler de perde arkasina gelirler
ve her iki grup saskinlik gecirir. Birinci grup tasvirleri canli zannedip o yiizden
arkaya gelmistir, ama bunlarin canli olmadigini ve hayalcinin onlar
konusturdugunu gériince ¢ok sinirlenirler, bu dfke asir1 yerlere gidebilir Ikinci
gruptakiler ise perde arkasina gegip de biitiin o tasvirleri oynatanin listelik
dogaclama olarak oynatanin tek kisi oldugunu gordiiklerinde ve oniinde hicbir
yazili metin olmadigini fark ettiklerinde sasirirlar.

Kiurtsakis, Karagiozis 6rneginde sozlii gelenegi arastiran kitabinda sozli
gelenek mekanik bir tekrara, gegmise siki siki baglanmaya ve bireycilikle
yenilige karsi ¢ikmasiyla taninirsa da bunun aksinin s6z konusu oldugunu iddia
eder. Kor%na ve yenilik birbirini dislamaz ama tamamlar ve birbirine baghdir
ona gore.

Atina’da 1903°de Karagiozis oynatmaya baslayan Mollas 6rnegi golge
oyununun giderek burjuvalasan Atina ortaminda nasil tutunma stratejileri
gelistirdigini de ortaya koyar. Bu Tiirkiye ile kiyaslandiginda 6nemli bir farki
ortaya koyar. Degisimin gerekli oldugunu diisiinen bizzat hayalinin kendisidir.

% puchner, s. 116.

% Vasiliki Antonakis Warmoes, Karaghiozis Shadow Theater, yayinlanmamus yiiksek lisans tezi, Concordie
Universitesi, 1989, s. 25.

*" Kiurtsakis, $.33.

% Kiurtsakis, s. 56.



Yukardan dayatilan kiiltiirel baskinin 6nemli rolii olsa da model yukardan
gelmez.

Bu siiregte perdenin ve tasvirlerin boyutlari biiytidii, kapal1 yerlerde de
oynanabilir hale geldi. Karagiozis i¢in tiyatrolar agildi. Bu sinema ve tiyatro ile
girilen bir rekabet anlamina da gelir, zira Karagiozis o yillarda bunlarla boy
oOl¢iisebilecek durumdadir. Eski repertuar oyunlarina birgok yeni 6ge girer,
araba, denizalti, ucak gibi. Dikkat ¢eken bir nokta sinemanin iilkeye girdigi ve
yazili kiiltiiriin de agirligin1 koymaya basladigi bir donemde golge tiyatrosunun
da gelismeye ve evrilmeye devam etmesidir. Bunda yukarda soziinii ettigim
yikimlarla degisen hayatin, aydinlarin tutumlarinin da etkisi vardir.

Mollas’1n yaptig1 en biiyiik degisikliklerden biri tasvirleri gergekei bir goriiniime
yaklastirmak, daha fazla ve ger¢ege yakin dekorlar yapmak, Karagiozis’in
girtlak sesini daha gercekci bir sesle degistirmek ve de kiyafetini degistirmektir.
Karagiozis bugiinkii yirtik pirtik kiyafetli, fakirliginin digaridan da anlasilacagi
haline onun zamaninda gelmistir.29 Bunu sehirlestirmis olarak da
yorumlayabiliriz diye diisliniiyorum. Bir sehirde yasanan fakirlik halidir bu. Bu
arada en 6nemli gelismelerden biri de ilki 1918°de ger¢eklesen Karagiozis
oyunlarinin yaziya gecirilerek basilmasi ve satilmasidir. Kiigiik, az yaprakl
dergicikler olarak satilan bu oyunlarin dili yiiksek Yunanca olan katharevusa’ya
yakindir. Hayalciler tarafindan yazilmazlar. Ama onlarin oyunlari olarak basilir.
Kiurtsakis bunu geleneksel sozlii bir sanatin sarsilmasina yol agan bir gelisme
olarak degerlendirerek seyirciyle iliskilendirir: Burada seyirci anonimdir ve
sayisi1 belirsizdir. Bu da seyircinin oyun iizerindeki hayati denetimini ortadan
kaldiran bir girisim olur. Ayrica yavas yavas diyaloglarin yerini anlati
almaktadir ve oyunlar hikayelesmektedir. Bu durumu da icine alacak sekilde
Kiurtsakis bu donemi Karagiozis’in burjuva kiiltiirii tarafindan yutulmasi olarak
niteler.*® Oyunlardaki miistehcen 6geler de basili hale gecerken
temizlenmektedir. **Hacipantazis bunu bir tiir sisteme entegre olmak diye
yorumlar, iilkenin burjuva kiiltiiriiniin ticari kusatmasi tarafindan teslim alinarak
ticari degerlerin konusu olarak kitapciklar halinde basilan bu metinleri ilerde
giivenilirligine slipheyle yaklasilmasi1 gereken degerli arastirma nesneleri olarak
da selamlar.** Gercekten de bu basli basina iizerinde durulmasi gereken bir
gelismedir. Benzer gelismelerin halk resmi ve miiziginde de goriindiigiinden
bahsetmeden gegmemek lazim. Oyunlarin hayalilerce dikte edilerek basilmasi
ve bunlarin oyunlarda da kullanilmas1 oyunun dogaglama karakterini etkiler.
Toplumdaki degisimin Karagiozis’i tutunmak konusunda zorladig1 yer Atina’dir,
Oyle ki sessiz sinemadaki gibi perdenin alt tarafina iizerlerinde ‘ertesi giin’ ya da
“ iki saat sonra’ gibi yazilarin bulundugu kiigiik tabelaciklar tutturulur.®
Spatharis’in “ karagioziscinin vazge¢ilmez is arkadasi ve sanatimizin gériinmez

# Kiurtsakis, s. 230-231.
¥ Kiurtsakis, s. 229.

3L \Warmoes, s. 26.

% Hacipantazis, s. 20

® Kiurtsakis, s. 227.



kahraman1” diye betimledigi sarkicilarin yerini de 1923 ten itibaren gramofon
alir. “Ama boyle”, der Spatharis,” Karagiozis biitiin kiymetini kaybetti, ¢iinkii bir
gramofon hicbir zaman sarkicimin ve ¢algilarin canliligini veremez.”*

Tagra da bliyiik kentteki hareketlilik olmadigi i¢in boylesi bir rekabet yasanmasa
da Karagiozis’in gecirdigi biiyiik degisikliler daha ¢ok tasrada dolasan
hayalcileri de etkiler, en azindan fiziksel degisimler hemen hepsinin uyguladigi
seyler olur. Ancak bu yeni gelismenin Karagiozisciler arasinda gelenckgiler ve
yenilikgiler diye siniflanabilecek bir ayrima da yol agtigini belirtmek gerekir. Bu
yazida sikca ad1 gecen Spatharis gelenekgiler grubundadir. Mollas’in getirdigi
yeniliklere karst muhalefet de olur ancak bu gidisi engellemez. Karagiozis’in en
tepe noktasini olusturan bu donem farkli aragtirmacilarca 1910-15 ile 1930-40
arasinda yerlestirilir, ancak bu siirenin 6nemli bir kisminda -1930’lardan itibaren
- bir diislis baglar. II. Diinya Savasi sirasinda yasanan Biiyiik Aclik’ta ¢ok sayida
hayali agliktan Oliir. Savas sonrasinda ise Karagiozis artik bir cocuk oyunu
haline doniisiir. I¢inde ¢ocuklarin da bulundugu karma seyircisini kaybeder.

SONUC
Peri Efe-Ahmet AKsit

Yunanistan’da 19.ytizyildan 20. yiizyilin ilk yarisinin sonlarina kadar etkisini
stirdiirmiis olan Karagiozis, Osmanli Karagdz’ii baglarini bugiine kadar
tamamiyla terk etmemistir. Ama bu siire¢ boyunca Karagoz’iin gelisiminden
farkl1 bir yol izlemis, uzun siire degisik engellemelere ragmen Yunanistan’daki
halklarin korudugu bir tiir olmustur. Burada yapmaya ¢alistigimiz
Yunanistan’da ve Osmanli’nin son zamanlar1 ile Cumhuriyet’in ilk 20 yilindaki
goblge oyunun gelisimini, kimlerin oynattigi, kimlerin seyrettigi, kimlerin
koruyup kolladigini takip etmek. Her iki iilke de baska bir sisteme gegerken
gblge oyununun tutunma stratejilerini de karsilagtirarak izlemek

Burada her iki iilke i¢in paylasilacak olan nokta bunun esas olarak gerek
oynatanlar gerekse seyredenler acisindan alt siniflarin mali oldugudur. Yalniz bu
nokta iktidar mekanlarinda oynatilmayan Karagiozis i¢in ¢ok daha belirgindir.
Onun hakkindaki seyyah tanikliklarinin cogu Yanya’da, Halkida’da fakir
mahallelerde, 1izbe kahvehanelerde oynatildigina isaret eder.

Oysa “huzur Karag6z™ii diye tanimlanan Karag6z’iin sultanlarin 6niinde
oynatilan oyunlar i¢in soylendigini biliriz. Karag6z kokeni konusunda anlatilan
en inandrici goriis Misir’dan Yavuz Sultan Selim zamaninda getirtildigidir. Yani
16. ylizyi1lda Karagdz Osmanli’daki hayatina biiyiik ihtimalle sarayda baglamis
ancak zamanla kahvehanelerde alt siniflarin yeniden tirettigi bir eglence haline
gelmistir.

% Spatharis, s. 281-282.



Karagiozisciler biiyiik bir ¢ogunlukla toplumun en alt kesiminden gelen
insanlardir, okuma yazmasi olmayan ve ¢ogunlukla da ilk meslek olarak
Karagioziscilik yapan meslek erbaplaridir.

Osmanli’da ise Karagozciilerin mesleklerini belli eden lakaplardan ¢ogunlukla
esnaf olduklarini anliyoruz ama aralarinda az sayida “imam” da vardir. En
basaril1 birka¢ ustanin da sadece hayal oyunundan gecindigi sOyleniyor.

Karagiozis biitiin bu yillar boyunca muhalefet gérmiis, polis engelleriyle
karsilagmistir. Buradaki muhalefet Bati’da egitim gormiis, iktidara yakin duran,
ilkeye medeniyetin Bat1 kiiltiirii ve teknolojisi araciliiyla gelecegine inanan
kesim tarafindan 6zellikle gazete ve dergilerde yiiriitiilmtistiir. Eskiye ait olan,
yabanci olarak telakki edilen ve kesilmesi gereken baglar ise Dogulu olarak
nitelenmektedir ve Karagiozis de begenilmeyen 6zellikleriyle Dogu’ya ait
sayllmaktadir. Biitiin bunlara seyircisi ve hayalileri ile direnebilen Karagiozis
yeni bir tiir olarak kahramanlik oyunlarini belki de biraz siibap olarak kullanarak
kendine bir hareket alan1 agmistir. Bu siirecte 6zellikle Atina’da yayginlagsmaya
baslayan yazili kiiltiiriin etkisiyle,- bu ayn1 zamanda bu kiiltiirii cagdaslasmayla
es goren iktidar ve {ist kesimler anlamina da gelebilir-, bas edebilmek i¢in kendi
iginde care bulmaya ¢alismis, uzunca bir siire dayanabilmis ama belki tam da bu
careler yliziinden halk seyirligi 6zelligini giderek yitirmistir. Ancak yapilan
degisikliklerin epey bir kismi Tiirkiye’de ki degisikliklere benzese de bunun
hayalilerce bulunan careler oldugunu gézden kagirmamak gerekir.

Turkiye’de devlet Karagoz’ii “ciddi” bir sekilde ele aldigindan isi mekanlarin
diizenlenmesine, Karagdz oyunlarmi I. H. Baltacioglu gibi giivendigi kisilere
yazdirmaya kadar gotiirmiistiir. Karagoz’iin canliligini daha erken yitirmesinin
bir sebebi de bu sert miidahale olsa gerektir.

Seyirciyle iliskinin ¢ok 6nemli oldugu dogaglama seyirliklerde seyirci profilinin
degismesi, seyirci ile hayalinin arasindaki iliskinin kopmasi bu tiiriin 6lmesi
anlamina geliyor. Seyircinin oyun iizerindeki denetimi, hayalinin de buna gore
esneklik gostermesi ve belki de kendi lafin1 da bu esneklik sayesinde
sOyleyebilmesi bu tiiriin onemli 6zelliklerinden. Halk seyirliginin
didaktiklesmesi, cocuklara s6z sdyler duruma gelmesi, yukardan miidahalelerle
kars1 karsiya kalmasi ve yazili kiiltiire pes edip esnekligini kaybetmesi sonunu
getiriyor. Iki iilkede de Karagdz ve Karagiozis’in farkli yollardan da olsa basima
gelen bu saniriz.

Ancak canli ge¢misini hala hatirlayan ve bu ac¢idan Tiirkiye’den sansli olan
Yunanistan’da Karagiozis hala daha islevli ve faal. Bunu da devletin ve {ist
smifin miidahalelerini kendi yontemleriyle gecistirmeye ¢alismasinda aramak
belki yanlis olmaz.



Tiirkiye’de Karag6z’le ilgili sinifsal bir okuma yapmak Yunanistan’a gore daha
zor. Bir kere Karagdz, Karagiozis kadar fakir degil; ikincisi 19. ylizyilin biiyiik
boliimiinde sarayda Karagdz oynaniyor. Buna karsilik Tirkiye’de devletin rolii
daha belirleyici: Osmanl, Karag6z’ii zararli goriip yasaklamiyor ama
Cumbhuriyet, toplumu doniistiirme hevesinde oldugu ve Karagoz’ii de bunun
araci olarak gordiigii icin sonug olarak Karagoz ¢ok hirpalaniyor.



