“Sermayenin Yikici Dogasina Karsi Sinemanin Devrimci Islevi:

Dardenne Kardesler Sinemas1”

Murat Dural

Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Sinema-TV Yiiksek Lisans Ogrencisi

0555 398 86 95

10. Karaburun Bilim Kongresi, 2015



Ozet

Frankfurt Okulu diisiiniirii, kuramci ve sanat elestirmeni Walter Benjamin’in “Teknigin
Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1” isimli makalesi, sanat eserlerindeki
kitlesel yeniden iiretime karsi elestirel bir tavir almaktadir. Benjamin, kitlesel yeniden
tiretimle beraber sanat eserinin kiilt degerini yitirdigini ve bunun yerini sergileme degerinin
aldigim belirtmektedir. Benjamin, ayn1 makalede sinema alaninda da sergileme degerinin 6én
plana ¢iktigini ifade ederken sinemaya devrimci bir islev bicmektedir. Makalenin satir
aralarinda bu islevin “cerrah titizliginde, gorsel bilincaltini inceleyen bir kamera” olarak

kavramsallastirildig1 goriilecektir.

“Gergekci sinema” anlayisini savunan Andre Bazin, Siegfried Kracauer gibi kuramcilar da
sinemanin gercegin derinligine inmesini gerektigini farkli bicimlerde savunmuglar, bu
isimlerin dile getirdigi sinema anlayisi ise “Italyan Yeni Gergekgiligi” ve “Fransiz Yeni

Dalga” sinemasinda sanatsal bir akim olarak ortaya ¢cikmustir.

Sinemanin toplumsal ve bireysel gercekligi derinlemesine inceleyerek sanatsal bir anlatim,
dolayisiyla bir kiilt degeri ortaya koymasi giiniimiizde Dardenne Kardesler’in sinemasinda
goriilebilecektir. Sinema anlayislar1 “Sorumlu Gercekeilik” olarak kavramsallastirilan
Dardenne Kardegler, sermayenin yarattig1 carpik toplumsal iligkilerin ortasinda kalmis bireyi
ele almakta, kapitalizmin yarattig1 kaos ortamini bireyin karmasik psikolojisiyle
harmanlamaktadir. Bu ise Benjamin’in sinemaya bictigi devrimci islevle uyusmaktadir:
“Fotografin daha 6nce birbirinden ayr diismiis iki niteligini, sanatsal kullanimi ile bilimsel
degerlendirmesini 6zdes olarak algilanabilir kilmak, sinemanin devrimci islevlerinden biri

olacaktir”.

Calismamda, Dardenne Kardesler’in filmografisinde énemli bir yer tutan Rosetta ve Iki Giin
Bir Gece filmleri incelenmis, yonetmenlerin kendi sozlerinden de faydalanilarak

sinemalarindaki toplumsal-devrimci islev incelenmeye calisilmisgtir.
Benjamin’in Aura’si ve ‘Devrimci islev’

Walter Benjamin, Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit isimli
makalesinin satir aralarinda sinemaya dair énemli elestiriler getirmigtir. Benjamin’in teknik

yolla yeniden iiretim ile iliskilendirerek sinema icin dile getirdigi en somut elestiri “Insanin



‘simdi ve buradaligi’na baglh olan Aura’sindan vazgecerek (filmdeki) kisiligi yapay yollarla

kurmasi ve star kiiltiiniin olusmasi” olarak 6zetlenebilir.

Sanat eserinin icerdigi “kiilt degeri”nin yerine fotograf ve sinemada “sergileme degeri”nin
one ¢ikmasini, kameranin baskinligini, montajin belirleyiciligini elestirel bir boyutta
degerlendiren Benjamin’in makalesinde, sinemanin islevselligine dair ciimleleri de bulmamiz
miimkiin. Kameray1 hastasini iyilestirmek icin bedenin derinlerine inen bir cerraha benzeten
Benjamin, gorsel-bilingalti konusunda ancak kamera araciligiyla bilgi edinebilecegimizi ifade
etmistir. Benjamin’in makalesindeki sinemaya dair sarf ettigi su ciimle ise yol gosterici bir
nitelik tagimaktadir: “Fotografin daha 6nce birbirinden ayr1 diigmiis iki niteligini, sanatsal
kullanimu ile bilimsel degerlendirmesini 6zdes olarak algilanabilir kilmak, sinemanin

devrimci iglevlerinden biri olacaktir”.
Benjamin’den Esintiler: Kracauer’in Film Teorisi

Benjamin’in sik sik goriistiigii arkadaslarindan biri olan, gercek¢i sinemanin 6nemli
kuramcilarindan Siegfried Kracauer’de de ayn1 dogrultuda goriiglere rastlamaktayiz. Fiziksel
gercekligin sinemacinin hammaddesi oldugunu belirten Kracauer, “Gercekligin derinine
dalindiginda ise sinema sanat olur” goriisiinii savunmustur. Benjamin’in cerrah metaforuna
paralel olarak Kracauer, mikroskopun gozle goriilemeyen kiiciik parcalar1 gostermesi gibi
kameranin da ayrinti cekimlerle, normalde ciplak gozle géremeyecegimiz pargalar1 goriintir
kildigim iddia etmis; 6nyargilarimiz nedeniyle fark edemedigimiz olgularin da kamera

araciligiyla goriiniir oldugunu savunmustur.

“Sokak ve yiiz, destekledikleri olay 6rgiisiiniin boyutundan ¢ok daha genis bir boyut acarlar”
ifadesinde bulunan ve sokagin sadece fon olmadigini, insan yiiziiniin tekil bir ifade olarak da
bizi cezbedebilecegini dile getiren Kracauer’in Benjamin’den esintiler tasiyan goriisleri, bizi

ftalyan Yeni Gercekciligi’ne ve Yeni Dalga Sinemasi’na gotiirebilir.
Klasik Anlatiya Karsi: italyan Yeni Gergekciligi ve Fransiz Yeni Dalga Sinemasi

Italyan Yeni Gergekgiligi, stiidyoyu terk ederek kameray1 sokaga ¢ikarmasi, oyunculugu
starlarin tekelinden kurtararak siradan insanlara gotiirmesi ve dolayisiyla sinemayi giindelik
yasamin giindelik dertlerinin derinliklerine agmasi acisindan devrimsel bir nitelik
tasimaktadir. Yeni Gercekci Sinema {izerine kuramsal ¢alismalar yapan ve bu sinemay1 ahlaki
bir tavir olarak nitelendiren Cesare Zavattini soyle demistir: “Giiniin herhangi bir saatinde,

herhangi bir insan bir filme konu olabilir. Onemli olan varliklarin 6ziine gitmektir, olaylar



arasindaki iligkileri kurmaktir, bu olaylar1 doguran siireci gostermektir”. Gergek¢i sinemanin
en 6nemli kuramcilarindan Andre Bazin de bu sinemanin simgesi olarak kabul edilen Bisiklet

Hirsizlan icin “Saf sinemanin ilk érneklerinden biri” tanimlamasini yapmstir.

Yeni Gergekcilik’i icerikte bir devrim olarak niteleyen Andre Bazin, Fransiz Yeni Dalga
Sinemasi’ni da, kendisiyle beraber kuramsal calismalar yapan auteur yonetmenlerle beraber
bu dogrultuda etkilemis/yaratmistir. Yeni Dalga’da da kamera sokaktadir, karakterler
gizemlidir, oyuncular siradan insanlar ya da meslege yeni baslayanlardir, konugmalar
dogaclamaya aciktir ve gercege uygun diyaloglar birbirlerinin {izerine biner, biitce diisiik
tutulur, sanat eserinin yiizeyin disina tasmasi gibi acik uclu biten filmler de perdenin disina
tasar. Paris’in sokaklarinda, kentte 6zgiirce dolasmak isteyen karakterlerin, Benjamin’in aylak

aylak dolasarak kenti gbzlemleyen flaneur figiiriiyle benzerlik tagidig1 sdylenebilir.

Belgesel ve kurmaca film arasindaki sinirlar1 yikmaya calisan ve karakterleri toplum baskisina
kars1 bireyselligiyle ele alan Yeni Dalga filmleri, iceriksel ve bicimsel bakimdan devrimci bir
doniisiime isaret etmektedir. Bicimde yapilan yeni denemeler (sicramali kurgu gibi),
Benjamin’in “tek tek her resmin kavranma bi¢imi, 6nceki resimlerin olusturdugu zincir

tarafindan belirlenmis” seklinde tasvir ettigi klasik anlatiya kars: gelistirilmistir.
Dardenne Kardesler Sinemasi

Benjamin’in “Aura’y: star kiiltii icinde yapay yollarla kuran sinema yerine insani cerrah
titizligiyle inceleyen” kamera kavramini, birbirinden etkilenen kuramcilar ve sinemacilarla
ornekledikten sonra, gercek¢i sinemanin giiniimiizdeki temsilcilerinden Dardenne Kardesler’e
ve onlarin sinema anlayislarina gecebiliriz. Karakterleri ¢arpik toplumsal iliskilerin icinde var
olma miicadelesi veren, sinema anlayislar1 Akademisyen Philip Mosley’in “The Cinema of
the Dardenne Brothers” kitabinda “responsible realism (sorumlu gercekgilik)” olarak
adlandirilan Dardenne Kardegler’in sinemaya sanatsal, toplumsal ve nihayetinde devrimsel bir

islevsel bictigini iddia edebiliriz.

Jean Pierre ve Luc Dardenne, 51-54 yilinda, Belgika’da isci bir ailenin ¢ocuklar1 olarak
diinyaya gelmistir. Luc Dardenne {iniversite 6grenimi icin felsefeyi tercih ederken Jean Pierre
sinema ve televizyon egitimi almis, 6grenim gordiigii meslegi yapmak ve para biriktirmek icin
bir fabrikada isci olarak calismistir. iki kardes belirli bir miktar paraya sahip olduktan sonra
siyasi belgeseller tiretmeye baglamiglar, 1978 yilinda da ilk belgesellerini ¢cekmislerdir.



Bircok belgesel film cektikten sonra kurmacaya yonelen Dardenne Kardesler, 1996 yapimi
Séz (La Promesse) ile uluslararas festivallerde bagar saglamstir. Ikilinin bu filmle beraber
bir sinema dili gelistirmeye basladig1 s6ylenebilir. Yonetmenler, issizlik, go¢cmen iscilik, zayif
aile iligkileri, calisma sartlar1 gibi bircok toplumsal konuyu filmlerinde islerken bu sorunlarin
bireyin psikolojilerinde yarattig1 tahribati minimal bir dille anlatmay1 amacglamislardir.
Dardenne Kardesler, kameralarinin filmlerinde yer aldig1 konumu agiklarken “Kamera
aktorler icin engel olmamali, ‘uyum saglayan kamera’ olmal” climlesini kullanmislardir.
Kameranin aldig1 bu konum da, Benjamin’in makalesinde “optik bir test aygit1” olarak
oyuncuyu test eden kamera elestirisine karsi bir yerde durmakta, oyuncu karsisinda edilgen
bir kamera tanimi saglamaktadir. Dardenne’lerin omuz kamerasi, oyuncunun pesinde kosan

kameradir. Etki, kurguyla degil bizzat karakterlerin dogal oyunculuguyla saglanmaktadir.

Dardenne’lerin filmografisinde tek karakter {izerine yogunlasilir. Yonetmenler, karakterlerin
konugmalarinin “miikemmel olmamas1” gerektigini vurgulamistir. Zaten oyunculara
dogaclama alani birakmaktadirlar. Sinematografik anlayislarinda ajitatif fazlaliklara yer
yoktur. Miizigi hemen hi¢ kullanmazlar ve klasik anlatinin tersine senaryolarinda bir sonraki
sahneye dair ipuglar1 bulamayiz. Bu da ¢iplak bir sekilde resmedilen karaktere bir gizem
boyutu katmay1 saglamaktadir. Ana karakter -ne kadar magdur olsa da- yanliglariyla beraber
verilir, magduriyetinin somut bir miisebbibi yoktur; izleyiciyi katharsis’ten uzak tutmak
amaclanmaktadir. Bununla beraber, hareketli kamerayla onlarin miicadelesine ortak
oldugumuz icin, kendimizi mesafeli bir bakisla da sinirlayamayiz. Kamera Belgika
sokaklarina, alt siniftan insanlarin yiiz ifadelerine, hareketlerine odaklanmistir. Bu kamera,
denilebilir ki, Benjamin’in gorsel-bilincaltinin bilgisini veren kamera taniminin giincel bir
ornegidir. Bireyin psikolojisinin belgeselvari bir sadelikte anlatilmasi ve yiizleri ve

bedenleriyle saglanan Aura, devrimci islevi de beraberinde getirecektir.

Dardenne Kardesler’in filmografisinde yer alan 6nemli iki film, bu devrimci islevi

sorgulamak icin yardimci olabilir.
Rosetta

17 yasinda, alkolik annesiyle beraber karavanda yasayan, Rosetta ismindeki yoksul bir is¢i
kizin hayatim anlattiklar1 99 yapimu filmdir. Rosetta’nin zor maddi kosullar icerisinde var
olma miicadelesi anlatilmaktadir. Diger yandan, izleyici Rosetta’da, ergenlik-genglik arasinda

donemde olan bir kizin tutarsiz psikolojisini gorebilmektedir. Filme ismini veren Rosetta’nin



zorluklarin iizerinden gelen bir kahraman olarak degil bir¢cok sorunla bogusup hayatta

kalmaya/var olmaya caligsan siradan bir insan olarak algilanmasi istenmektedir.

Film, Rosetta’nin isten kovulma sahnesiyle baslar: Deneme siiresi sona ermistir ve patronu
isten ¢ikmasi gerektigini sdyler. Rosetta patronuyla itis-kakis icine girer, kendisini atélyeden
cikarmaya calisan dzel giivenliklere ragmen is yerindeki duvarlara tutunur. izleyici burada
Rosetta’nin tiim bedeniyle miicadele ettigini goriir. Daha sonra da bagka bir is elinden
alinirken, calistig1 yerdeki cuvallara sarilmasini ve ayrilmama miicadelesini de izleyecektir.
Kendisini konugmalariyla tam olarak ifade edemeyen, sozciikleri yetersiz kalan Rosetta’nin
bedeniyle verdigi bu miicadele Dardenne Kardesler’in bir soylesi sirasinda sarf ettigi “Bizim
yaptigimiz sey oyuncunun bedeni-fizikselligi {izerine calismak™ s6zleriyle uyusmaktadir.
Rosetta siirekli is bulmaya ¢alisacak ve agir yiikiimliiliikler altinda tagiyamadig1 bedeni,

stirekli hirpalanacaktir. Annesi tarafindan gole atilacak, tiip tasirken diisecektir...

Hayatin iistesinden yalniz basina gelmeye calisan Rosetta’nin kendisini “biiyiik insan” olarak
yetistirmeye calismasi, yatmadan 6nce kendisiyle konusarak hayata dair 6giitler verdigi sahne
filmin etkileyici kisimlarindandir. “Marjinal olmayacagim”, bu sahnede kendisine verdigi
ogiitlerden biridir; ¢linkii hayatin1 kazanmak i¢in sug islemek istemez. Ama film boyunca
“ahlaki” davrandigini da séyleyemeyiz. Oyle ki kendisinden hoslanan gencin isini kapmak
icin onun bir agigim bulup patrona sikayet etmistir. Film, boylece “var olmak” ile “ahlakl
olmak” arasindaki iligkileri/celigkileri de sorgulatir. Rosetta’nin film boyunca giiliimsedigi tek

an ise o gencin yerine calistig1 waffle satilan mekanda miisterilere giiliimsedigi zamandr.

Kamera Rosetta’nin pesinden ayrilmaz. Onun burnunu silmesini, yiyecek baska bir sey
olmadig! icin tek bir yumurtay haslayarak soymasini, yasadiklar karavana giderken camura
bulanmasin diye ayakkabilarini degistirmesini tiim ayrintilariyla izleriz. Bu ayrintilar,
Rosetta’nin hayat miicadelesini ortaya koyar. Detaylarla biitiinsellige kavusan bu anlatima,
duygusal konusmalar ya da miizik eklemeye gerek yoktur. Rosetta’nin intihar etmek icin

actig1 tiipiin bos olmasi filme yeterince gercekgi ve derin bir duygusallik katmaktadr. ...

Rosetta’nin, yasamaya tutunmaya calisan bir kizin psikolojisini derinlikle yansitmasi
bakimindan sinemanin devrimci islevini yerine getirdigini sdyleyebiliriz. Bu islev hem
sanatsal hem de toplumsal alanda kendisini ayr1 ayr1 gostermistir. Rosetta, 99 yilinda Cannes
Film Festivali’nde Altin Palmiye &diiliinii kazanirken Belcika’da “Rosetta Plan1” olarak

bilinen diizenlemelere zemin hazirlamis ve ¢ocuk is¢i haklarinda diizenlemelere gidilmistir.



iki Giin Bir Gece (Le gamin au vélo)

2014 yapimu bu film, iilkemizde SIYAD (Sinema Yazarlar1 Dernegi) tarafindan “yilin en iyi
filmi” secilmigtir. Bu sefer baskarakter olgun bir kadindir. Sandra ismindeki karakteri Fransiz
aktris Marion Cotillard oynamaktadir. Basrolde iinlii bir film y1ldizinin yer almasi, starlar
yerine genc ve gosterissiz oyuncularla ¢alisan Dardenneler icin tezat gibi goriinse de
yonetmenler, film icin verdikleri bir sdyleside Cotillard’1 Aura’s1 nedeniyle sectiklerini
vurgulamistir. “Bizim icin onun fotografi degil etkisi 6nemliydi” diyen Dardenneler, Marion
ile filmin basindaki duygusal ¢okiis sahnesini calistiklarini ve sonra da iki Giin Bir Gece icin

yola koyulduklarini belirtmistir.

Psikolojik sorunlari olan Sandra’nin, tedavi gordiigii siirecte ara vermek zorunda kaldigi
giines paneli at6lyesindeki isine son verilmistir. 16 is¢inin calistig1 at6lyede, Sandra’nin
haberi olmadan kalip kalmamasi icin oylama yapilmis ve 14 kisi olumsuz oy vermistir.
Sandra’nin isten ayrilmasi karsihiginda iscilere 1000 Euro’luk prim teklif edilmis, cogu bunu
kabul etmistir. Film, izleyiciyi cogu gocmenlerden olusan alt siniftan insanlarin verdigi bu
kararin iizerine izleyiciyi diisiinmeye tesvik ederek baglamaktadir. Sandra, hafta sonundal4

kisiyle konusup ¢ogunlugunu tekrar yapilacak oylama icin ikna edebilirse igsine donecektir.

Dardennelerin yine film boyunca karakteri takip eden omuz kamerasi, Sandra’nin ifadelerine
odaklanmakta ve Cotillard’in etkili oyunculugu, yarattigi1 Aura’yla beraber izleyiciye bu
tedirginligi-umutsuzlugu hissettirmeye calismaktadir. Yine de izleyicinin, karakterin
ifadeleriyle derinlik kazanan ruh haliyle 6zdeslesmesine imkan taninmamaktadir. Ciinkd,
Sandra’nin tek tek caldig: kapilarin arkasindaki yagsamlar, Sandra’nin yerine primi tercih

etmek icin mesru gerekcelere (borg, plan...) sahiptir.

Sandra karakteri, Hollywood’un klasik anlatisindaki gibi bir “basariya ulagsan kahraman”
olarak degil siradan bir insan psikolojisinin toplumsal baglamdaki yakin plan portresi olarak
aktarilmistir. Amaci belirli bir diigmanla savagmaktan 6te miicadele giiciinii bulmaktir.
Dardenneler de bunu “Yapmak istedigimiz sirketi, toplumu ya da is ortaminin rekabetci

dogasini parmakla gosterip onlardan birini su¢lamak degildi” seklinde belirtmistir.

Film, parcalanmus bir isci sinifi, daginik bir toplum ve ¢okiintiiye ugramis bir insan portresi
cizerken, Sandra adim adim doniisiim gecirerek kendisini daha gii¢lii, umutlu ve mutlu
hisseder. Sandra’nin film boyunca yiiziindeki tek giiliimseme ifadesi de bu miicadele giiciinii

somut bir sekilde hissetmesiyle olusmustur. Filmin biitiiniinde sermayenin yikici dogasinin



insan psikolojisindeki karsilig1 incelenmis, iki giin bir gecelik kisa bir miicadele ve dayanigsma

arayisinin sonunda gercekci bir psikolojik degisim ortaya konmustur.
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