SESSIZLIGIN BAKISI FILMINDEKI SESSiZLiGi VE BAKISLARI COZUMLEME
DENEMESIi: SANATSAL KULLANIM iLE BiLIMSEL DEGERLENDIRMEY
OZDES ALGILAMAK MUMKUN MU?

Oz

Look of Silence (Sessizligin Bakisi, Oppenheimer, 2014) 1965 yilimin Endonezya’sinda,
“komiinistlere” yonelik islenen cinayetlerin izlerini siirerken yaklasik 50 yil sonra yaganan
yiizlesmelere odaklanir. Bu belgeselin ¢alisma i¢in 6nemi, filmin belgesel sinema hakkinda
temel bir soru i¢in tartisma ortami saglamasidir: Belgesel sinemanin, bilimsel ve sanatsal yarati
arasinda konumu nedir? Calismanin ilk béliimiinde, Benjamin’in (2002) “cerrah titizliginde
gorsel bilingaltini inceleyen kamera” tespiti 6diing alinarak belgesel filmdeki gercekligin
bilimsel ve sanatsal degerine iliskin goriisler sunulacaktir. Ikinci boliimde, Sessizligin Bakust
filminde yakin planlar tercih eden ve sessizligi bir motif olarak kullanan Oppenheimer’in
bireysel ve toplumsal acilar1 aktarma yontemi c¢oziimlenecektir. Gegmise yonelik bir
hesaplasmanin giincel goriiniimleri olan yilizlesme ve Kriz anlar tizerinde durulacak; ayrinti
cekimlerdeki kisisel ifadelerin, dogalligin ve sessizlik motifinin kullanimlari incelenecek ve de

filmin belgeleme / estetik etki yaratma islevleri sorgulanacaktir.

Anahtar kelimeler: Sessizligin Bakisi, yiizlesme, sessizlik motifi, gorsel bilingalti

A Look at the Silence and Glances in Look of Silence: Is It Possible to Perceive the Artistic

Application and Scientific Valuation in an Identical Way?
Abstract

Look of Silence (Oppenheimer, 2014) traces back the massacre which is carried out communists
in 1965’s Indonesia and focuses on confrontations which are after about 50 years. The aim of
selecting this documentary film is to provide a platform about the documentary cinema: What
position is documentary cinema between scientific and artistic creation? First chapter,
borrowing Benjamin’s thesis that “the camera which is meticulous like surgeon and examines
visual subconscious”, presents views about scientific and artistic value of documentary film.
Second chapter decipher the silence motif and close-ups in Look of Silence which are

Oppenheimer’s method to convey to individual and social pains. The article elaborates



moments of confrontation and crisis, uses of close-up gestures, naturality, silence motif and

examines functions that documenting and aesthetical influence.
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1. Giris

Nesnesi gergeklik olan ve gergegi bir hammadde olarak kullanan belgesel sinemaya dair
diistince pratikleri; etik ve teknik tartismalarla beraber, yapisal bir sorunun cevabini
aramaktadir: Belgesel sinema bilimsel bir ¢alisma olarak m1 diisiiniilmeli yoksa sanatsal bir
yarat1 olarak mi1 kabul edilebilmelidir? Boyle bir tartismada, sinematografin / kameranin teknik
yapisini, sinemanin iletisimsel ve estetik amaglarini, imgeyi, sosyal bilimcinin etik
sorumluluklarint birbiriyle iligkileri i¢inde diisiinebilmek; belgesel sinemacinin sanatsal ve

bilimsel alandaki konumlandirilmasi igin gerekli olmaktadir.

Elbette, belgesel sinema homojen bir yap1 olarak diisiiniilmemeli, her film kendi
icindeki 6zerkligi ve anlamiyla degerlendirilmelidir. Yine de fotograf, sinema ve belgeselin
gerceklik ve estetikle iliskisi hakkindaki baglica fikir yiiriitme ¢abalar1 dikkate alinmalidir. Bu
noktada, oncelikle, sanatin teknik yolla yeniden iiretimini tarihsel siirekliliginde inceleyerek
sinemanin ve fotografin islevsel yapisini degerlendiren Benjamin’in (2002) disiinsel
cergevesini dayanak almak yardimer olabilir. Benjamin’in, sinemanin sahip oldugu yenilikgi
potansiyeline ve kameranin devrimci iglevine dair diisiinceleri, “sanatsal kullanim ile bilimsel
degerlendirmeyi 6zdes olarak algilanabilir kilmasi” olarak 6zetlenebilir. Benjamin’in satir
aralart okundugunda; nesnesine bir cerrah gibi yaklasan kameranin, devinimlerin zamanla ve
ruhsal motivasyonla iliskisini gostermesi ve diisiindiirebilmesiyle, gorsel bilingaltinin kamera
aracilifiyla incelenebilmesiyle, bu 6zdes algilamanin miimkiin olabilecegi anlasilabilmektedir
(2002, s. 69-72). Peki, bu devrimci iglevi belgesel sinemanin yapisinda gorebilmek ya da bir

belgesel lirliniinii bu islevsellikte degerlendirmek miimkiin olabilir mi?

Bu ¢alismanin amact; tarihsel bir olayim giiniimiizdeki 6zneler tizerindeki etkisine, insan
gergekligini temel alarak odaklanan Look of Silence (Sessizligin Bakisi, Oppenheimer, 2014)
belgeselinin gorsel-isitsel ayrintilarini incelemek ve g¢okanlamli yapisini, bu baglamda

degerlendirmeye ¢aligmaktir.

2. Gorsel Bilingaltin1 Inceleyebilen “Cerrah Kamera”



Benjamin, 1935/36 yillarinda kaleme aldig1, Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti bashkli makalesinde, teknikle beraber cogaltilip her yere
ulastirilabilen sanatsal eserde yiten 6zel atmosfer kavramina dikkat ¢ekmistir. Benjamin’e gore,
yeniden tiretimde eksik olan yan, sanat yapitinin “simdi ve burada”ligi, bulundugu yerde biricik
niteligini tasiyan varligidir (2002, s. 53). Yeniden iiretim tekniginde nesnenin 6zel atmosferinin
kayboldugunu savunan Benjamin, yeniden iiretilmis olanin gelenegin alanindan koparildigin;
sinemanin da en olumlu yoniiyle bile “bu yikic1 ve armndirict yoniiyle” degerlendirilmesi

gerektigini belirtmistir (2002, s. 55).

Sanat yapitlarinin gelenegin baglamina yerlestigi ortamin biiyii torenleri ve dinsel
torenler oldugunu ve sanat eserinin kiilt degerinin giizele hizmet etmesinden kaynaklandigini
savunan Benjamin (2002, s. 58), fotograf alaninda sergileme degerinin kiilt degerini geri plana
ittigini de belirtmistir. Fotograftaki kiilt degeri ile sergileme degerini tartismaya actig1 noktada
Benjamin’in su tespitleri dikkat ¢ekicidir:

Ancak kiilt degeri geri ¢ekilirken belli bir direniste de bulunmaktadir. Son bir sipere daha girmektedir;

bu siper, insan yiiziidiir. Fotografin erken doneminde portrenin odak noktasi olusturmasi kesinlikle

rastlant1 degildir. Uzaktaki ya da 6lmiis sevilenlerin anilarinin canli tutulmasi ¢abasi, resmin kiilt degeri
icin son siginaktir. Atmosfer (Aura) diye adlandirilan 6ge, eski fotograflarda, bir insan yiiziiniin gelip

gecici ifadesinden bizlere son kez el sallamaktadir. Bu fotograflara hiiziin dolu, essiz giizelliklerini
kazandiran da zaten budur (2002, s. 60).

Benjamin sinemayi, yikici ve devrimei islevleriyle, ikili bir islevsellikte ele almaktadir.
Ona gore sinemada 6zel atmosfer, yapay yollardan kurulmakta, kapital tarafindan desteklenen
star kiiltii, kisiligin biiyiisiinii konserve etmektedir. Diger yandan, sinema ‘“‘sanata iliskin
geleneksel tasarimlara yonelik devrimci bir elestiriyi de gergeklestirmektedir” (Benjamin,
2002, s. 66). Ressam ve “kameraman” arasindaki iliski ile biiyiicli ve cerrah arasindaki iligki
arasinda bir bag kurulabilir; ¢linkii “ressam, ¢aligmasi sirasinda verili olgu ile kendisi arasinda
dogal bir uzaklik birakir, buna karsilik kameraman, olgunun dokusunun derinliklerine girer”.
Cerrah kamerayla beraber, “ger¢ekligin aygittan 6zgiir goriintiisiine iliskin istemi” karsilanmig
olur (Benjamin, 2002, s. 69).

Sinema, resim ve tiyatro sanatlariyla karsilastirildiginda, daha genis Ol¢iide
¢cOziimlenebilir bir nitelige sahiptir ve bu durumda, “sanatla bilimin karsilikl birbirlerinin igine
girmelerini destekleyici bir ‘egilim’ bulunmaktadir”. Benjamin’in ifadeleriyle; “fotografin daha
once cogu kez birbirinden ayr1 diismiis iki niteligini, sanatsal kullanimi ile bilimsel
degerlendirilmesini 6zdes olarak algilanabilir kilmak, sinemanin devrimci islevlerinden biri
olacaktir” (2002, s. 72). Sinemanin, sanati ve bilimi i¢ ige kilan bu devrimci islevi ise

kameranin ayrintilara girebilme, ayrintilar1 yakalayabilme islevinde saklidir. Kamera, insanin



daha Once tlizerine diisiinmedigi devinimlerinin ayrintilarini gosterebilmekte, kameranin
islevleri ve yardimci araglar1 devinimlerin zamanla ve ruhsal motivasyonla iligkisi iizerine
diistintilebilmesini saglayabilmektedir. Dolayisiyla, Benjamin’e gore; “gilidiisel bilingaltt
alanin1 ancak ruh ¢oziimlemeyle 6grenebilmemiz gibi, gorsel bilingalti konusunda da ancak

kamera araciligiyla bilgi edinebiliriz” (2002, s. 73).

Benjamin’in sinemanin teknik yenilik¢iligine dair diisiinceleri, sinemaya bigtigi
devrimci islevde ortaya ¢ikmaktadir. Bu devrimei islev, devinimin ayrintilarini yakalayan,
nesnesine bir “cerrah titizliginde” yaklasarak gorsel bilingaltina yonelik ¢6ziimleme
yapilabilmesini saglayan kamerada aciga ¢ikmaktadir. Ayrica, “fotografta bir insan yliziiniin
gelip gecici ifadesinden bizlere son kez el sallayan Aura”nin, insan ger¢ekligini sanatsal iiriine
doniistiirmeye calisan ve insanin gercek yasantisindaki 6znel ifadelerini/tepkilerini yakalayan
belgesel sinema tiriinlerinde de hissedilebilecegi; belgesel sinemanin bu noktada, sanatsal

kullanimu ile bilimsel degerlendirmeyi 6zdes algilanmasini saglayabilecegi diistiniilebilir.

3. Gerc¢egi, “Sanatsal Gergeklik” Olan Belgesel Sinema

Belgesel sinema, sanat¢inin gergek nesneyle, gerceklikle kurdugu o6zel iliski
baglaminda; bilimin ve sanatin i¢ ige gectigi bir pratik olarak degerlendirilebilir mi?
Miikerrrem’e gore “belgesel yapit/eser, sOziin tam anlamiyla, bir konu {izerine sanatci
diistinceleri demektir” (2016, s. 25). Miikerrem, belgeselde saptanmakta olan yasamsal
malzemenin ¢ekim Oncesi bagimsizliginin s6z konusu oldugunu, bunun belgesel yontem
biliminin temeli sayildigini belirtmistir. “Bu yontem bilimi hayatin sanatsal kavrayisina yakin

oldugu gibi, bilimsel kavrama ilkelerine de yakindir” (2016, s. 27).

Belgeselin bilim ve sanat arasindaki konumunu irdeleyebilmek i¢in bilimsel ve sanatsal
yontemin/yaklasimin irdelenmesi, karsilastirilmasi gerekmektedir. Hayatin bilimsel tasviri
neticesinde nesnel diinyanin soyutlanmis, sadelestirilmis, zarifligini yitirmis bir tarzda
karsimiza ¢iktigini, bilimsel kavrayisin temelinin, tekerriirlerin arastirmalarindan olustugunu
belirten Miikerrem; sanatin yontem biliminin ve 6ziiniin ise tekrarlanmayanin, essizligin bulusu
sayilabilecegini savunmustur. (2016, s. 29). Bu noktadan yola ¢ikildiginda, “tekerriir” ve
“essizlik” arasinda bir uzlasim olamayacagina gore, belgeselin iki yontembiliminin arasinda
konumlamas1 gerekmektedir. Miikerrem de belgeselin tam ortada, bilim ile sanatin arasinda,

“komsuluklar” ortaminda yer aldigini ifade etmistir.



[...] belgesel ile bilimin yollar1 ¢ogu zaman birbirinden uzaklagsmaz, hatta ortalama noktalarinda / orta
noktalarda yakin iliskide bulunurlar. Bu durumda, sadece bu yollardaki sapma alanlar1 kisalir, yani
bilimsel aragtirmalarda bireysellik unsuru arka plana geger. Bilimsel arastirmalarda oldugu gibi burada
da (belgeselde) gercegi benimseme olusumunda kullanilan temel arag¢ gdzlem ve olgularin elenmesidir,
hipotezlerin/varsayimlarin ortaya ¢ikmasidir (eser sahibinin tasarisi, ana konu, ana fikir) ve
denetilmesidir (¢ekim, kurgu) (2016, s. 31).

Gergekligi secen, yoneten belgesel sinemacinin yaraticiligi, Miikerrem’e gore bir
paradoks iizerine insa edilmektedir. Bu paradoks; hayati olaylar1 gergekei bir tarzda yansitma
zorunlulugu ile kuru ve diiz gergeklikten kacinma, salt gergeklige takilmama zorunlulugu
arasinda olusmaktadir (2016, s. 32). Aslankara ise, belgeselin “gergegi” degil “gercekligi” ele
aldigin1 savunmustur. Aslankara’ya gore gercek, nesnenin kendisiyken “gergeklik; nesnelerin
O0znenin bakist dogrultusunda siralanisi, nesneler evrenindeki diizleme yerlesimi, 6zneyi
sarmalayan ya da kusatan yanlariyla ortaya koydugu etkidir, etkimedir, biitiin bunlarin yarattig
karmasadir” (2003a, s. 31). Belgesel sinema da tipki oteki sanatlar gibi insan gercekligi ile
ilgilenirken “insan ger¢egini” “insan gergekligine” donistiirmektedir (Aslankara, 2003a, s. 32).
Dolayisiyla, gercekligi sanatsal gerceklik olan ve bunu insanlarla ilintilenmislik i¢inde sunan

belgesel sinema, sanattir (Aslankara, 2003a, s.34).

Belgesel sinemay1 tek basina, “sanat” ya da “bilim” dali, alani, disiplini, yontembilimi
olarak ele almak, kuskusuz biitiinsellikten uzak bir bakis agis1 olacaktir. Bir belgeseli
coziimlemek icin, o yapitta i¢ ice gecen sanatsal gercekligi ve yasamsal gercekligin bilimsel
malzemesini gorebilmek, 6zdes olarak algilayabilmek gereklidir. Cilinkii Aslankara’ya gore,

belgesel sinema da biitiin 6teki sanat dallar1 gibi bir “dokuma” eylemidir:

Belgesel sinemada bu dokumanin ¢6zgiisiinii bilim ve belge, atkisini ise sanat belirler. Dokuyan ise tektir
bunu; yonetmen. Kuskusuz bilim adamlaridir ¢6zgiiniin niteligini belirleyen, baglangicta bunu saglam
bicimde yerli yerine oturtan. Ne ki, ortaya ¢ikan dokumada bilim de, sanat da artik birbirinin i¢ine
yuvalanmstir. Bilim ve sanat birbirine girismistir yani (2003b, s. 20).

Yonetmenin dokudugu bir belgesel iriiniinde, sayisal bir formiil gibi degismez
gerceklikler ya da gercekliklerin kesin sonuglar1 degil, insanla ilintili etkiler vardir ve insan
etkisi, cokanlamli ve duygu uyandirabilen yapisiyla sanatsal bir deger tasiyabilir. Ornegin
belgesel, savasi; bombalarin insanlar1 ve kentleri yok ettigi korkutucu yikim istatistikleri olarak
degil, bireyin drami olarak yansitmaktadir (Aslankara, 2003a, s. 32). Bu caligmada
coziimlenecek Sessizligin Bakisi filmi de tarithsel bir katliamin izlerini siirerken bireylerin
dramini ele almakta, bellegin, adaletin ve umudun farkli goriiniislerini sanatsal bir anlatim

iginde sunmaktadir.



4.1 Sessizligin Bakis: Filmindeki Tarihsel Gercek ve insan Gercekligi

ABD’li yonetmen Joshua Oppenheimer’in yonetmenligini iistlendigi, 1965 yilinda
Endonezya’da yasanmis olan siyasal katliamin 2000’li yillardaki etkisini yakalamaya ve
yansitmaya c¢alisan Sessiz/igin Bakisi’nin ilk sahnelerinde, yasanan korkung olay, su ciimlelerle

Ozetlenmektedir:

1965°te Endonezya hiikiimetinin yetkileri ordunun miidahalesiyle devralindi. Aralarinda sendika
iiyelerinin, toprak sahibi olmayan gift¢ilerin ve halk arasinda saygi goren diistiniirlerin de bulundugu,
ordunun diktatorliigiine karsi gelenlerin hepsi komiinist olmakla itham edildi. Ardindan yaklasik 1 yil
kadar sonra, 1 milyona yakin “komiinist” 6ldiiriildii ve failleri hala meghul (Oppenheimer, 2014).

Hobsbawm, 1950’lerle beraber bir “devrim kusagi” olusturan tigiincii diinya iilkelerinin,
“kiiresel statlikonun koruyucusu” ABD tarafindan, Sovyetler komiinizmiyle beraber bir tehlike
olarak goriildiigiinii ve ABD’nin bu tehlikeye kars1 ekonomik yardim, ideolojik propaganda,
resmi ve gayriresmi askeri yikicilik, savag gibi elindeki biitiin araclar1 kullanarak ve yerel
rejimle iligkiler kurarak savastigini belirtmistir (1996, s. 499). Belirli gii¢ ve etkinlik kazanan
komtinist partilerin tasfiye edilme siirecinde Endonezya’da da yarim milyon komiinist ve
komdinist oldugu diisiiniilen kisinin 6ldiiriildiiglinii belirten Hobsbawm, bunun belki de tarihin

en biiyiik siyasal katliam1 oldugunu savunmustur (1996, s.500).

Y 6netmen Oppenheimer, 1965 yilinda yasanan tasfiye ve katliam siirecinde yasananlari
iki ayr1 belgeselde, iki farkli boyutta ele almistir. Act of Killing filminde (Oldiirme Eylemi,
2012) katliama aktif olarak katilanlari, isledikleri cinayetleri sogukkanlilikla anlatirken
gosteren Oppenheimer’in kamerasi; Sessizligin Bakisi’nda, katliam sirasinda agabeyi (Ramli)
oldiirilen Adi’nin cinayeti isleyenlerle yiizlesmesine odaklanmistir. S6z konusu iki filmi, ayni
biitiiniin bir parcasi olarak goérdiigiinii ve bu biitiiniin, ikisinin toplamindan daha biiytlik bir

anlam igerdigini belirten Oppenheimer, iki filmini su sekilde 6zetlemistir:

Omriimiin dnemli bir kismini bu iki filme adadim. Birincisi suglularin kazandig1 durumda nasil bir tarih
yazacaklar ile ilgiliydi. Ayn1 zamanda ge¢cmisle, 1965°le ilgili degil, giincel durumla ilgili de bir film
olmasi gerektigini diigiindiim. Coziimlenmemis bir travma ile tiim toplum nasil yasamaya calisiyordu?
(Geng, 2015, s. 69).

Oppenheimer 10 yildir bu konuyu arastirdigini ve projenin Ocak 2004’te somutlagsmaya
basladigini dile getirmistir (Geng, 2015, s. 72). 2001°de bir tarim birligi tarafindan, diktatorliik

sonrast plantasyonlarda yliriitiillen sendikal miicadeleyi filme almak i¢in davet edilen



Oppenheimer, tarim iscilerinin giivencesiz ¢alisma ortamlarini, bir paramiliter grubun sirkete
dilekge veren tarim is¢isi kadinlara yonelik saldirilarin1 gérmiis ve bu grubun 1965°te yasanan

katliamla iliskisi oldugunu 6grenmistir.

Kadinlar 1965’ten 6nce ailelerinin sirf sendikali olduklar igin komiinistlikle suglandigini ve
oldirtildiiklerini biliyorlardi ve bunun kendi baslarina gelmesinden korkuyorlardi. Kendi
miicadelelerinin filmini yaptilar ve “Joshua daha sonra yine gel ve niye korktugumuzun, bu katillerin
niye hala iktidarda oldugunun filmini yap” dediler. iki filmin baslangici buydu (Geng, 2015, s. 70-71).

Sessizligin Bakisi filmi, ilk film gibi 1965 yilindan 2000’lere tasan tarihsel bir gergegin
belgesi olmakla beraber; tedirginlik hisseden, adalet arayan insan gergekliklerini de
sunmaktadir. Oldiirme Eylemi’nde cinayetin sorumlularinm, pismanlik hissetmeyen ve hatta
gurur duyan ruh hallerinin incelenmesine olanak tanityan Oppenheimer’in kamerasi, bu sefer
magdurlarin psikolojilerini, magdur-fail yiizlesmelerinin gorsel bilingaltini sunmustur.
Agabeyi katliamda oldiiriilmiis olan Adi, ilk film i¢in ¢ekilen cinayet anlatimlar1 ve
canlandirmalarindan olusan goriintiileri izledikten sonra onlarla yilizlesmek i¢in harekete
gecmistir. Adi ile faillerin yiizlesme sahneleri ise yakin plandaki bakiglarla beraber,
yiizlesmenin hareket boyutunu ve anlamsal yogunlugunu tasimaktadir. Bununla beraber
filmdeki sessizlik, gozlik, tirtil gibi tekrar eden motifler; aci dolu bir bellegin, saklanmak
istenen gergegin, umudun imgeleri olarak kullanilmigtir. Oppenheimer’in tabiriyle bu film,

sessizlik ve bellek tizerine bir siirdir (Geng, 2015, s. 72).

4.2 Sessizligin Bakisi Filmindeki Gorsel Bilingalti ve Sessizlik Motifi

Filmin gorsel-isitsel ayrintilart ¢oziimlenirken, tercih edilecek yontemin mizansen
¢oziimleme ve yapisalcit ¢oziimlemeden esinlendigini belirtmek mimkiindiir. Genellikle
kurmaca filmlerde; 151k, mekan, kostiim ve oyunculuk performanslarinin incelendigi mizansen
¢oziimleme yonteminin bu filmle iliskili yani; oyunculuk igin ¢ok dnemli bir yer tutan kisilerin
jestlerinin ve dogal atmosferin incelenmesidir. Bu noktada bunun bir esinlenme oldugunu
tekrarlamak gerekir -ki bu filmdeki performanslar stilizasyonla olusturulmamis dogal
tepkilerdir ve atmosfer kurmaca bir yapim igin yaratilmis olmayan dogal atmosferdir. Diger
yandan filmde tekrar eden motiflerin yan anlamlarinin incelenmesi ve filmin genel séyleminin
dayandigi baglam {izerine diislinme c¢abasi, “yapisalct bir ¢oziimlemenin araglarinin

kullanilmas1” olarak diistiniilebilir.



Sessizligin Bakigi’nin odaklandigi kisi -filmin baskarakteri olarak da diisiiniilebilecek-
Adi, 44 yasinda bir goz doktorudur. Film de, yasli bir adamin, g6z bozukluklarini 6l¢mek igin
kullanilan deneme gozliigiiyle (Sekil 4.1) goziiktiigii kisa bir planla baslamistir. Bu yakin
plandaki yiiz, filmin tanitimlarinda da 6ne cikarilmis ve afislerinde kullanilmistir. Sonraki
sahnelerde bu gozliik, komiinistlerin 6ldiirtildiiglini bilmedigini iddia eden bir kadinin yiiziinde
(Sekil 4.2) ve yine ayn1 yashi adamda goriilecektir. flerleyen sahnelerde, Adi’nin muayene
etmek icin evine geldigi bu adamin isminin Inong oldugu ve katliam yillarinda komiinistlerin
oldiirtilmesi i¢in Orgiitlenen 6liim mangasmin da (death squad) liderlerinden oldugu belirtilir.
Adi’nin mesleginden dolay1 dogal bir siirecin pargasi olarak ortaya ¢ikan gozliik takma edimi,
ikiytizliilligiin ve inkar etmenin 6l¢iisii olarak bir imge islevindedir. Daha iyi gorebilmek igin
kullanilan bir nesne, inkar eden ve gérmek istemeyen bakisin celiskili anlamin1 yiiklenecektir.
Dolayistyla Sessizligin Bakisi’'nda ele alinmasi gereken ilk bakis, gérememenin bakisi veya

inkar eden bakistir.

R

Sekil 4.1 & 4.2 Inong ve yash kadinin, inkir eden bakislarim temsil eden gozliikler

Ikinci sahnede Adi, televizyon karsisindadir ve katliamm sorumlularindan bir kisiyi,
isledikleri vahsi cinayetin ayrmtilarmm anlattigs Oldiirme Eylemi filminden bir sahnede
izlemektedir. Adi’nin ilk yiizlesmesi; televizyon karsisinda, agabeyi Ramli’nin de iginde
oldugu yiizbinlerce kisinin cinayetlerini iistlenen insanlarin sadist yanini tanimaya basladig:
pasif bir yiizlesmedir. Adi’nin buradaki bakisi, goriintiideki adamin coskusuna zit bir sekilde;
odaklanmus, diistinceli ve donuk bir bakistir. Adi’nin buradaki izleme edimi ise onun harekete
gecmeden Onceki hazirlanma siirecini ifade etmektedir. Oldiirme Eylemi’nin gosterime
girmedigi ve bu gériintiilerin cekildigi 2012 yilinda?, ilk filmin goriintiilerinin dncelikle Adi’ye
izletildigi ve cinayeti canlandiran / anlatan faillerin goriintiilerinin, sansiirlenen ger¢egin medya

alanina girmesini temsil ettigi diisiiniilebilir. Televizyon karsisindaki Adi, bir bagka sahnede,

1 Adi, belgeseldeki konusmalarinda yasinin 44 oldugunu, 1968’te dogdugunu belirtmistir. Dolayisiyla bu
gorintulerin 2012 yilinda c¢ekildigi tahmin edilebilir. Ayrica Oppenheimer, Sessizligin Bakisi’nin ¢ekimleri
sirasinda Oldiirme Eylemi nin bittigini ama gdsterime sokulmadigini ifade etmistir (Geng, 2015, 73).



ABD televizyon kanali NBC’nin eski bir haber videosunu izler. Bu haber videosunda,
komiinistlerin toplandig1 ve oldiiriildiigli Endonezya’ya bagli Bali’deki kampin goriintiileri
gosterilirken kampi tanitan Endonezyali kisinin “Simdi Bali, komiinistler olmadan ¢ok daha
giizel bir yer haline geldi”, “Bu adadan olduklarini iddia eden bazi komiinist liderler, ger¢ek su
ki yanildilar bence” ifadelerini duyar. Devam eden goriintiide Good Year logosunun oldugu
belge gosterilirken, “Endonezya dogal kaynaklar bakimindan zengin bir nitelige sahip. Good
Year lastik sirketi de bu zenginlikten faydalananlardan® sozleri haberi sunan kisinin agzindan
duyulur. Bu goriintiiler ve sesler, ABD’nin olaylardaki etkisini ve donemin ekonomi-politik
gerceklerini igeriginde bulunduran tarihsel bir belgedir ve “tanrisal dis sesin” kullanildig1 bir
belgeselde, pesi sira gelen konugmalarla donemi agiklayabilecek bir nitelige sahiptir.
Sessizligin Bakisi’nda ise, dogrudan bilgi vermenin giiciine bagvurmak yerine, gergegin kisiye
olan etkisi vurgulanmaktadir. Haber videosunun gosterildigi sahnede de Adi’nin gergegi

izleyen gozleri, ilk ylizlesmenin merakini ve soguklugunu tasimaktadir (Sekil 4.3).

» -

Sekil 4.3 ltiraf goriintiilerini izlerken Adi’nin bakislari

Iki ¢ocuga sahip Adi’nin erkek cocugunun gittigi okulun dersliginde gecen sahnede,
ogretmenin komiinistlere karsi kani olusturmaya yonelik, antikomiinist icerikte bir egitim
verdigi goriiliir. Komiinistlerin acimasiz oldugunu, Tanri’ya inanmadiklarmi sdyleyen
Ogretmen, komiinist cocuklarinin hiikiimette ¢alismasinin yasaklanmasini da mesrulastirmaya
calisir. Endonezya’daki egitim kurumlarinin ideolojik islevlerine dair fikir saglayan bu sahnede
kamera, 6gretmenlerini dinleyen ¢ocuklarin bakiglarina yogunlasmistir. Herhangi bir olumsuz
duygu belirtisinden yoksun gozler, hayati anlamlandirmanin basinda olan ¢ocuklarin dogal —
belki de biraz saskin- bakislaridir. Kamera, yakin planlarla ¢ocuklarin bakislarina odaklanirken
ogretmenin sesi duyulur ve igsellestirilmesi istenen “devletin sesi” ile sorgulamaksizin

ogrenmeye agik olan ¢ocuklarin bakiglari ayni ¢ergeve ig¢ine alinmis olur. Boylece, ideolojik bir



aygit olarak isleyen egitim kurumundaki siyasal islev belirgin kilinirken, bu eyleme karsi

savunmasiz olan ¢ocuklar da gorsel olarak betimlenmistir (Sekil 4.4).

Sekil 4.4 Antikoiinist bir icerikle anlatilan ders sirasinda ¢ocuklarin bakislari

Adi'nin ilk yiizlesmesi, muayene igin gittigi Inong’un evinde yasanir. inong,
komtinistleri katletmesini mesrulastirmaya yonelik sozler sarf eder ve onlarin Tanri’ya
inanmadiklari i¢in 6ldiiriilmesi gerektigini savunur. Onderlik ettigi kitleyle beraber insan kani
ictiklerini anlatan Inong’un mimiklerinin siirekli hareket halinde oldugu, tiklerinin
konusmalarina eslik ettigi gdzlenir. Inong’un kontrol edemedigi tikleri, yasliligmin beraberinde
getirdigi “zavalliligi” hakkinda fikir verirken yliziindeki bu kaos, insan kani igen bir kitleye
onderlik etmis kiginin vahsi / sadist duygularinin disavurumu olarak bir yan anlam
kazanabilmektedir. Adi, komiinistlere yonelik inanglarin birer propagandadan ibaret oldugunu
soylediginde Inong sinirlenir, konusmanin bitmesini ister ve yakin planlarla kamera, ikisinin
bir siire birbirlerine bakmasini gosterir. Bu sessiz an, daha sonraki yiizlesmelerde de yasanacagi
tizere, yakinlarini kaybedenlerin yillar siiren sessizliginin bir parcas1 ve vahset karsisindaki

insani suskunluktur.

Bu ilk yiizlesmenin ardindan ise goriintiide, filmin ikinci planinda da gosterilen kozalar
belirir. Bu kozalar yine hareket etmektedir; bu hareket ise kelebek olmak igin kozalarindan
¢ikmaya hazirlanan tirtillarin (Sekil 4.5 ) hareketidir. Ilk yiizlesmeden sonra, insan disindaki
dogayla yaratilan bu hareket; adaletin ortaya c¢ikma ihtimalini, umudu i¢inde tasiyan bir
devinim olarak goriilebilir. Kozalarin gosterildigi sahneden hemen sonra cergevede, sessizlik
icinde —doganin sessiz ugultusu i¢inde- bir nehir yer alir. Bu nehir, Adi’nin agabeyi Ramli’nin
de vahsice oldiiriildiigii, komiinistlere yonelik katliam yerlerinden biri olan Yerdegezen
Nehri’dir (Snake River). Nehrin sessizligi, filmde bir motif olarak kullanilmis, hissedilir bir
sekilde yinelenmistir. Bu sessizlik motifi, cinayetleri Ortbas edilen insanlara yonelik

ger¢eklesmeyen adaleti ve insanlarin sesini ¢ikaramadigi bir baski iklimini diisiindiirmektedir.



Dolayisiyla, yilizlesmelerdeki kisa sessizlik anlariyla beraber diisiiniilecek olursa, doganin
ugultusuyla yaratilan sessizlik; vahsetin ve iktidarin siddeti / baskis1 altinda ezilmeye calisilan
ve duyulmayan bir insanin ¢igligin1 andirmaktadir. Boylece doga, film evreninde salt bir
“giizellikten” ibaret degil, insan duygularinin, agiga ¢ikmamis umutlarinin ve adalet arayisinin

bir uzantisi olarak resmedilmistir.

Sekil 4.5 Filmde bir imge olarak kullanilan kozalar

Adi’nin sonraki iki yiizlesmesinin muhataplari, Yerdegezen Nehri’ndeki katliamlar igin
orgiitlenen 6liim mangalarinin (Komando Aksi) genel kumandanligini yapmis olan Amir
Siahaan ve bu mangalarda genel sekreterlik gorevi yapmis olan —filmde ismi belirtilmeyen-
kigidir. Adi’nin konustugu iki kisi de sorumluluklarini kabul etmemisler, onlara verilen
gorevleri yerine getirdiklerini sdylemisler ve gézdagi niteliginde konusmalar yapmislardir.
Amir, Adi ile yilizlesmesi sirasinda sert ve kendinden emin bakislariyla goriiliirken (Sekil 4.6)
aralarinda sik sik sessizlikler yasanir. Adi, tilkenin hala diktatorliikle yonetilmesi durumunda
kendisine ne yapacagini sordugunda Amir, “Bunu hayal edemezsin” cevabini verir. Aralarinda
tekrar bir sessizlik an1 baglatan bu cevap, diisiincesini degistirmeyen iktidarin gostergesidir.
Faillerden suglarini kabul etmelerini bekleyen Adi’nin sessizligi ve bakislarini failden ¢ekerek
yere dogru yoneltmesi (Sekil 4.7), tekerriir etme olasilig1 olan siddet dolu bir tarihin diistinceleri
olarak yorumlanabilir. Bu sessizlik sirasinda, ikisinin bakiglar1 da art arda birkag¢ defa

gosterilirken aksiyon, bakislarinin gerilimiyle saglanir.



Sekil 4.6 & 4.7 Amir’in ve Adi’nin yiizlesme sirasindaki bklslarl

Aksi, 6liim mangalarinin genel sekreterligini yapmis olan kisiyle goriistiigiinde ise, bu
sefer “yiizsiizliiglin bakislariyla” karsilasir. Yaptiklarini, konumuyla mesrulastirmaya ¢alisan
kisi “Iyi bir insan olmasaydim insanlar beni tekrar segmezdi” sdzleriyle bulundugu politik
konumu da kanit gostererek —bu konum da filmde belirtilmez- fiillerinden dolay1 pisman
olmadigint belirtir.Vicdaninin rahatligi, bir politikact olmasiyla da iliski kurulabilecek
retorigine ve konusma sirasindaki ifadelerine yansir. Adi, yiizlesmenin agirligiyla kendisini
rahat hissetmedigini belli edip gozlerini kagirarak konusurken karsisindaki kisi, konunun
iceriginden bagimsiz bir sekilde giilimsemeye devam eder (Sekil 4.8). Yalnizca Adi’nin
agabeyinin katliamda 6lmiis oldugunu 6grenince, kisa siire tedirgin bir bakis sergileyen (Sekil
4.9) politikaci, konusmanin uzamasiyla, ge¢misi ‘“kurcalamanin” bu olaylar1 tekrar
yaganmasina sebep olacagini soyleyerek gozdagi vermis olur. Bu konusmanin ardindaki
sahnede, bir gecis unsuru olarak nehir gosterilir. Bu nehir plani, konusmanin igerigiyle

baglantili bir sekilde, dliilerin sessizligini / sesini temsil eden bir motiftir.

Adi, dayisinin gozlerini muayene etmek i¢in evine gittiginde ise kendisini, ngdrmedigi
bir yiizlesmenin ortasinda bulur. Ciinkii dayisinin 1965’1 takip eden katliam ve tasfiye siireci
yillarinda hapishane muhafizi oldugunu 6grenir. Adi, bu durumu sorgulamak i¢in dayisina;
agabeyinin de hapishanede tutulan ve kamyonlarla katledilmeye goétiiriilen kisiler arasinda
oldugunu ve de bunu bilip bilmedigini sordugunda, dayisinin i¢inde yasadigi celiskili duygular

disa yansittig1 gdzlemlenebilir (Sekil 4.10). Uzerinde hissettigi baskidan dolay1 rahat olmadig



goziikiir ve vicdanini aklama ¢abasi, yliziinden okunabilir bir sekilde disavurulur. Bu konusma
esnasinda dikkat ¢ekici olan, dayisinin Adi’ye, komiinistlerin de masum insanlar olmadigini
sOyledikten hemen sonra giilimsemesi olur. Gozlerinin dolmus oldugu goriilen Adi, bu
konusmadan sonra sessizlesir ve ¢evresine bakinir. Onun sessizligi bu sefer, bir akrabasinin
sucu kabullenmeyip ge¢misini mesru kilma ¢abasindan kaynaklanir. Katliamin, aralarinda kan
bagi bulunan bir grubu, bir aileyi parcaladigi durumda sessizlik, sOylenecek bir seyin

kalmamasidir.

Sekil 4.10 Adi ve dayis1 arasindaki yiizlesme sirasinda dayisiin disavurdugu duygular

Filmde, gorsel bilincaltinin en belirgin bir sekilde gozlemlenebilecegi boliim, bir
“yiizlesme tiggeninin” kuruldugu sahnedir. Adi, cinayetlerin yasandigi siirecte Oliim
mangalarindan biriSinde oldugu anlasilan ve zorlukla hareket edip konusabilen bir adamla
ylizlesmek i¢in onun evinde bulunmaktadir. Bu kisinin yaninda kizi da yer almaktadir ve fail,
cinayetlerini sogukkanlilikla anlattik¢a kizi da anlatilanlara sasirir ve saskinlik duygularimi
bastirmak i¢in giilimsemeye caligir. Cinlileri korkutmak i¢in bir kadinin bagini kesip onlarin
arasina attigini, cam kesiklerinin bir kisiyi 6ldiirmesi i¢in yeterli oldugunu sdyleyen babasinin
hemen yaninda oturan kizi, onunla o anda ylizlesmenin anlik tepkilerini sergilerken
beklenmedik bir sekilde, ylizlesmenin taraflarindan biri haline gelir. Babasi, “delirmemek i¢in”
oldiirdiiklerinin kanmi ictigini ifade ettiginde kadmin goézbebekleri, diislinceli oldugu
anlasilabilecek bir sekilde, hizlica hareket ederken gozlenebilmektedir. Boylece, kadinin anlik
duygu degisimleri ve duygularini bastirmaya yonelik her davranisi kameranin yakin ¢ekiminde
kayda almmis ve psikolojisinin disavurumlar, farkli c¢oziimlemelere agik bir sekilde
yansitilmistir (Sekil 4.11). Babasinin anlattiklarina, “Ben bu kadarini bilmiyordum. Agikcast

iirperdim” sozleriyle tepki veren kadin, duygularima hakim olmaya ve hissettigi sucluluk



duygusundan da dolay1 Adi’ye sik sik giilimsemeye ¢alisir. Adi, agabeyinin katliam siirecinde
oldiiriilenlerden biri oldugunu sdylediginde ise Adi’yle kurdugu empati iligkisi, kaslarinin anlik
deviniminde goriilebilmektedir. Daha sonra kadin, Adi’den babasi adina 6ziir diler ve babasinin
bir siire sonra evden gitmesini istedigi Adi ile kucaklasarak vedalasir. Biitiinsel anlamda
belgeselin bu bolimii / sahnesi duygularin giiclii disavurumuyla ve bir yilizlesmenin
yogunlugunu tiim anlariyla yansitmasiyla filmin en giiglii sahnelerinden biri olarak

distiniilebilir.

Sekil 4.11 Adi’nin bir faille yiizlsigi boliimde, failin kizinin duygu degisimleri

Bu yiizlesme boliimiinden sonra, doganin “sessiz ugultusuna” gegis yapilir ve Adi’nin
yash ebeveynlerinin evi, dis ¢ekimle gosterilir. Evlerinin i¢inde anne, babaya Ramli’nin
oldiirtildiigiinti hatirlay1p hatirlamadigini sorar. Babanin hatirlayamamasi lizerine annesi sessiz
kalir. Filmde, isimleri belirtilmeyen anne ve baba, sik sik, giindelik yasam deneyimlerinin
icinde gosterilmistir. 1909 dogumlu baba, zor isitmekte, gérememekte, yiiriiyememektedir ve
hatirlama giicliigii cekmektedir. Sessizligin Bakisi’nin basindan sonuna dek, evleri doganin
sessizligiyle gosterilen Adi’nin ebeveynleri, yasayan bir tarihin bedenleridir. Anne, birkag kez,
yaslt esinin ihtiyaglarin1 giderirken, 6rnegin onu yikarken goriilmiistiir. Ogullarin1 geng yasta
kaybeden ikili, dlmeye gdsterilen direncin viicut bulmus hali gibidir. Oyle ki bir sahnede anne,
yataginda yavas¢a mekik ¢ekerken, spor yaparken gosterilmistir. Onlar, doganin sessiz ugultusu
icindeki evlerinde dlmeyi beklemekte ama yasamakta 1srar etmektedir. Ornegin, filmin son
sahnelerinde anne, ellerindeki hareket halinde kozalarla, yani kisa bir siire sonra dogacak
kelebeklerle konusur. Sonraki planda ise, gece ¢ekiminde, otomobil 1siklarinin aydinlattigi
ormandaki yol yer alir. Bu yol, bir gece evlerinden alinarak o6ldiiriilen ogullart Ramli’nin

gelmesini umut ettikleri yol olarak diistiniilebilir. Film boyunca arka planda susmayan ugultu



da, boceklerin gece topluca ¢ikardiklari seslerdir ve belki de o0 gecenin hatiras
seslendirilmektedir. Filmin son sahnesi de karardiginda ve jenerik yazilari akmaya basladiginda
baba, -ogluna cagri olarak da disiiniilebilecek- bir sarki seslendirir. Boylece; umudun,
itiraflarin, yiizlesmenin, doganin i¢ ige ge¢mesinden olusan film, “bellek ve sessizlik {lizerine

bir siir” olarak sona ermis olur.
Sonuc¢

Sessizligin Bakigi, Oppenheimer’in dnceki filmi Oldiirme Eylemi ile beraber tarihin en
biiyiik siyasal katliamlarindan birini; faillerinin agzindan duyulan itiraflarla belgeleme islevi
gormektedir. Oppenheimer’in kamerasi, kisileri yakin planlarla ¢ekerek onlarin ani tepkilerini
yakalamis, bireylerin “essiz” ve “biricik” duygu durumlarini yansitmigtir. Ayrica “sessizlik”
gibi motifleri kullanarak, sozle anlatilamayacak sanatsal anlamlar yaratmistir. Eserin sanatsal
kullanimi ile bilimsel degerlendirmesi ayni algida bulusturulmus; bakislarin ve motiflerin
incelenmesiyle, ruh haline dair ¢6ziimleme yapmanin, gokanlamli yorumlara ulagsmanin imkani
olusmustur. Bu belgesel filmdeki dokuma eyleminde, “bilim ile sanat birbiri igine
yuvalanmistir” ve bilimsel yontem ile sanatsal yaratinin ¢akistigi bu yapimda tarihsel gergek,

“insan gergekligine” doniistlirilmiistiir.
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